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Wstep

Gitara basowa to ciekawy 1 wazny instrument w historii muzyki popularnej i1 jazzowej. Od lat
zajmuje podstawowe miejsce w sktadach réznego rodzaju zespotéw muzycznych. Petiac funkcje
zarowno akompaniujace jak i solowe, rozwijajac si¢ przez dziesigciolecia, stanowi temat wart
uwagi ze wzgledu na powstata wyniku tego dlugoletnia tradycje.

Prace te poswigcam zagadnieniu wymiany pokoleniowej wsrod basistow w Polsce, chcac
poruszy¢ tematyke, ktora jak mniemam, nie byla jeszcze zglebiana. Pomyst na taki temat wynika z
mojej kilkunastoletniej praktyki grania na gitarze basowej. Poznawanie instrumentu od strony
technicznej oraz historycznej pozwolitlo mi zgromadzi¢ dos¢ spora wiedzg. To z kolei pomoglo w
rozeznaniu i wyborze tematyki, w ktorej brak wyczerpujacych ujec¢ historycznych ukazujacych
przemiany, techniki gry, stylistyki, muzyczne indywidualno$ci. Zdecydowatem si¢ do niniejszej
pracy wybra¢ trzy, wazne dla rodzimej sceny basowej, postacie. Tworczo$§¢ Krzysztofa
Scieranskiego, Wojciecha Pilichowskiego i Michata Grotta analizowana osobno wykazuje duzo
indywidualnych, charakterystycznych cech. Ma to zwiazek z nowatorstwem, indywidualnym
wktadem kazdego z nich w rozwoj elektrycznego basu w Polsce. Przy cato$ciowym spojrzeniu na
owa tworczos$¢, mozna z kolei dostrzec przenikanie si¢ wzajemnych wptywow, przy jednoczesnym
zachowaniu wlasnego jezyka muzycznej wypowiedzi. Wybierajac sposrod wielu basistow, staratem
si¢ wyszukac takich, ktorzy mieli istotny wkilad w rozwo¢;j gitary basowej w Polsce, bedacych
wzorem dla innych muzykow a takze znajdujacych si¢ w czotdwcee instrumentalistow w kraju. Tak
jest wlasnie w przypadku tych trzech postaci. Branzowe pisma jak Jazz Forum, Top Guitar,
Gitarzysta, Muzyk czy kiedy$ Gitara i Bas, stawiaja ich posrdd najlepszych. Rowniez dorobek
pltytowy oraz dzialalno$é muzyczna wskazuja na wysoka forme artystyczna Scieranskiego,
Pilichowskiego 1 Grotta. Mozna juz bez obawy stwierdzi¢, ze ta dziatalno$¢ na trwate zapisata sig 1
wciaz wpisuje w histori¢ polskiej muzyki rozrywkowej i jazzowe;.

Jednym z impulséw do siggnigcia po taki wlasnie temat jest takze kilkuletnia znajomos$¢ z
Wojtkiem Pilichowskim. Majac okazj¢ by¢ jego uczniem na kilku edycjach warsztatow "Blues nad
Bobrem" w Bolestawcu, a takze przez lata, aktywnie udzielajac si¢ na basowym forum
internetowym firmowanym przez Pilichowskiego moglem przyjrze¢ sig blizej jego warsztatowi i
podejsciu do muzyki. Aktywnos¢ W. Pilichowskiego na polu edukacji mlodych instrumentalistow
utwierdzita mnie w przekonaniu, ze basista ten dzielac si¢ swoja duza wiedza 1 do§wiadczeniem
mocno propaguje gitar¢ basowa, réwnocze$nie doskonalac umiejgtnosci wielu adeptow tego
instrumentu. Czg$¢ z nich jest obecnie profesjonalnymi muzykami.

Materiat tutaj zawarty opracowywany byl przeze mnie na podstawie ksiazek, artykulow ze
specjalistycznej prasy gitarowej oraz wywiadéw pochodzacych z tychze czasopism. Bardzo

pomocne okazaly si¢ rowniez oficjalne strony internetowe artystow, o ktorych traktuje ta praca.



Udalo mi si¢ takze uzupehni¢ wiele informacji, dzigki wywiadom przeprowadzonym przeze mnie z
Wojciechem Pilichowskim i Michatem Grottem. W analitycznej cze$ci pracy podstawe zrodlowa
stanonowily liczne nagrania artystow: zarowno solowych, jak tez dokonanych przez nich jako
muzykow sesyjnych. Czgs¢ wiadomosci czerpatem z wlasnego do§wiadczenia 1 wiedzy wynikajace;j
z praktyki gry na gitarze basowe;.

Celem niniejszej pracy jest przyjrzenie si¢ stylom muzycznym, technikom gry, wktadowi
wniesionemu przez w rozwdj gitary basowej oraz muzyki w Polsce. Nastgpnie chciatbym
porownaé analizowane elementy oraz zbada¢ czy muzycy ulegaja wzajemnym inspiracjom i
wplywom. Jesli taka rzecz ma badZ miala miejsce, twierdzi¢ mozna, iz tworzy si¢ w ten sposob
tradycja.

Owa tradycja odnosi si¢ do rozwoju gitary basowej w Polsce 1 wszelkich elementéw z tym
zwiazanych. Tradycja ma Scisly zwiazek z historia. Tworza ja ludzie: zapoczatkowujacy ideg grania
na elektrycznym basie w naszym kraju, kontynuujacy ja poprzez rozwdj w zakresie Srodkow
artystycznych, warsztatowych i technologicznych 1 wreszcie dziatajacy wspotczesnie w srodowisku
muzycznym. W pracy tej pojgcie tradycji stanowi jeden z motywoéw przewodnich, bedac obecnym
w kolejnych rozdziatach.

Przyjete przeze mnie metody obejmuja analizy wiadomosci uzyskanych ze Zrodet
ksiazkowych, prasowych, internetowych oraz nagran ptytowych. Przedmiot analiz stanowia
wyszczegolnione elementy dzieta muzycznego zawarte w tworczosci  Scieranskiego,
Pilichowskiego i1 Grotta. Zastosowana tu przeze mnie metoda poréwnawcza ma na celu uchwycenie
wspolnych cech muzycznych w kontek$cie tradycji. W uzupehlnieniu niescistosci 1 uzyskaniu
informacji u samego zrodial ipomogty mi wywiady przeprowadzone z Wojciechem Pilichowskim 1
Michatem Grottem.

Jako adresatow pracy moge wskaza¢ innych muzykoéw, chcacych zaznajomic sig blizej z
réznorodna tematyka, ktora bedzie tu poruszana : wielopokoleniowo$¢ gitarzystow basowych w
naszym kraju i wynikajace z tego przekazywanie umiejgtnosci dalej; odzdziatywanie na innych
muzykow; wzajemne przenikanie si¢ wptywow a takze wklad w rozwoj gitary basowej w Polsce. Z
racji konkretnego instrumentu, na ktérym skupia si¢ praca, zainteresowa¢ moze ona basistow.
Mysleg jednak, ze dla oséb grajacych na innych instrumentach, zawarte tu informacje tez okaza si¢
ciekawe.

Niniejsza praca sklada si¢ z trzech rozdziatdw. W pierwszym z nich koncentruj¢ si¢ na
historii gitary basowej, uwzgledniajac rozwdj instrumentu, sposobow gry oraz najwybitniejszych
basistow. Czg$¢ historyczna uwzglednia réwniez histori¢ basu elektrycznego w Polsce. Rozdziat
drugi skupia sie na biografiach i analizie stylow gry i tworczosci Scieranskiego, Pilichowskiego i

Grotta. W ostatnim rozdziale wyciagam wiasciwe, zgodne z tematem wnioski, ujmujac dokonania



trojki basistow poprzez pryzmat tradycji.

Konczac wstep chciatbym wyrazi¢ serdeczne podzigkowania dla Wojtka Pilichowskiego 1
Michata Grotta za zyczliwa 1 nieoceniong pomoc przy zdobywaniu informacji na tematy dotyczace
ich samych. Przeprowadzone z nimi rozmowy pozwolity mi uzupehi¢ wiedzg u samego zrddla.
Konwersacje te majace mity i swobodny przebieg, okazaly si¢ bardzo wartosciowym dla mnie
czasem. Natomiast dokonania oraz pozycja jaka w polskiej muzyce zajmuje Krzysztof Scieranski,
okazaly si¢ inspiracja do podjecia takiej tematyki pracy magisterskie;j.

Dzigkuje takze mojej zonie Marzenie za wsparcie, bez ktorego z pewnos$cia pisatoby si¢
trudnie;j.

Tworzenie tej wlasnie pracy staratem si¢ traktowac nie tylko jako obowiazek wynikajacy z
zakonczenia studiow. Bedac basista 1 pasjonatem tego instrumentu czerpalem duzo satysfakcji z

pisania o zagadnieniach, ktére sa mi bliskie.



Rozdzial 1
GITARA BASOWA W UJECIU HISTORYCZNYM

1.1. Strunowe instrumenty basowe - geneza

Omawiajac historig¢ elektrycznej gitary basowej jako basowego instrumentu strunowego, nalezaloby
siggna¢ az do $redniowiecznej Europy. Poprzez ewolucj¢ mato rozwinigtych, do§¢ prymitywnych
instrumentéw strunowych doszto do utworzenia réznych odmian viol. Byly to instrumenty o
réoznych rozmiarach, ksztaltem zblizone do wspodtczesnych skrzypiec, wiolonczeli, kontrabasu.
"Posiadaty Scianki boczne lqczqce obie plyty, wciety korpus, otwory rezonansowe oraz 4 lub 5
strun, strojonych w kwartach, kwintach i oktawach a mocowanych miedzy strunnikiem i
poprzecznie osadzonymi kotkami” (Drobner M., 1985). Do tematyki niniejszej pracy najbardziej
beda odnosic si¢ viola da gamba oraz powiazane z nig viola basowa i kontrabasowa. Instrumenty te
nie posiadaty n6zki 1 podczas gry w pozycji siedzacej, trzymane byly migdzy kolanami. Inna od
wspotczesnej byta takze budowa smyczka. Jego pret wygiety byt w tuk, na ktéry naciagnigte byto
konskie wtosie. Smyczek trzymano od dotu. Warto zauwazyc¢, ze w gornej czesci szyjki znajdowato
si¢ siedem progow, okreslajacych pottony. Blizej korpusu podstrunnica byta juz bezprogowa.

(www.twojamuza.pl/, 2011). Viola basowa posiadata dodatkowo siddma strung w niskim rejestrze.

Dzigki temu skala instrumentu obejmowata tenor oraz niski bas. Oprocz zastosowan w grze
zespotowej byta wykorzystywana solistycznie. Mozna powiedzie¢, ze byta prototypem obecnego
kontrabasu.

Viola kontrabasowa to najnizej brzmiaca 1 najwigksza z
wszystkich viol. Postlugiwano si¢ wigc nia do wykonywania linii basso
continuo. (Szlagowska D., 1998).

Rézne odmiany violi da gamba miaty zastosowanie w epokach
renesansu 1 baroku. W renesansie gamba najcze$ciej wystgpowala w
grze zespolowej. W baroku coraz czgsciej wykorzystywana byta jako
instrument solowy. Jej podstawowa funkcja byla realizacja basso
continuo. Najwigkszym powodzeniem viole cieszyly si¢ we Wioszech,

Niemczech i Anglii. (www.wiolonczelistyka.com, 2011).

Wspominany juz kilkakrotnie termin basso continuo (inne
terminy to: bas cyfrowany, generatbas) to w muzyce renesansu i

baroku, linia najnizszego glosu stanowiaca podstawg harmoniczna

utworu. Kompozytorzy zaopatrywali partie basowe w cyfry nad


http://www.twojamuza.pl/
http://www.wiolonczeslistyka.com/

pigciolinia. Na podstawie tych wskazowek wykonawca improwizowal parti¢ basu opierajac si¢ na
zasadach harmonii i kontrapunktu.

Poczatkow basso continuo nalezy szuka¢ w poznym renesansie. Maja one zwiazek z
odejsciem od rownorzednego traktowania wszystkich gloséw w kompozycji, zasady
charakterystycznej dla polifonii. Eksponuje si¢ natomiast glosy skrajne - sopran i bas. Wiasnie bas
stanowi dla utworu podstawg akompaniamentu i baz¢ harmoniczna wykonywana w sposob
improwizowany.

Wraz z rozwojem techniki basso continuo pojawiaty si¢ coraz wigksze wymagania dla
kompozytoréw 1 wykonawcow. Do znajomosci zasad harmonii i kontrapunktu nalezatoby dopisac
umiejetnos¢ doboru instrumentdéw i technik ksztaltowania dzieta. Zrozumiate jest wigc, ze wraz z
roznymi fazami baroku "akompaniament basowy" ewoluowal od wtopionej w tlo podpory
harmonicznej, az do coraz bardziej skomplikowanych faktur w zakresie ornamentyki, figuracji i
polifonii ( ok. 1620 1. ).

W realizacji basso continuo jednocze$nie wykorzystywano instrumenty melodyczne, ktore
odtwarzaly lini¢ basu oraz instrumenty uzupetniajace harmonie¢ ( akordowe i polifoniczne ). Tak
wigc wykorzystywane wowczas instrumenty melodyczne basowe to m. in. wiolonczela, viola da
gamba, viola basowa, fagot puzon. Jako instrumentdw harmonicznych uzywano: organdw,
klawesynu, harf, gitar, cytr.

Ciekawostka jest, ze w okresie baroku basso continuo stanowilo w muzyce tak istotny,
powszechny 1 nierozerwalny z nia element, ze pod koniec epoki kazda rezygnacja z tej techniki

musiata by¢ zaznaczona w nutach ( senza continuo ). ( D. Szlagowska, 1998).

1.2. Poczatki kontrabasu

W potowie XVIII w. powstat instrument, ktéry mozna nazwaé poprzednikiem obecnego
kontrabasu. Jego nazwa brzmiata contrabasso. Nie posiadat juz progéw na podstrunnicy, byt
wigkszych rozmiaréw. Zaopatrzony byt w trzy struny. Instrument znajdowat coraz szersze
zastosowanie w zespolach orkiestrowych. Z czasem pojawita si¢ potrzeba rozszerzenia skali
kontrabasu. Miato to zwiazek z rozwojem orkiestr i powigkszaniem si¢ ich instrumentarium.
Najwigksze "zapotrzebowanie" byto na coraz nizszy zakres dzwigkow. Spowodowato to dodanie w
kontrabasie czwartej struny. Zostat tez ustalony str6j obowiazujacy do dzisiaj: E1-A1-D-G.

Wprowadzenie dodatkowej struny spotkato si¢ z protestami kontrabasistow, ktorzy uwazali
to za zla droge w rozwoju instrumentu. Spory ucichty dopiero w roku 1887. Wtedy to premierg
miata opera Otello G. Verdiego. gdzie w IV akcie miato miejsce kontrabasowe solo zaczynajace si¢
od dzwigku E1. Od tego momentu czterostrunowy kontrabas na dobre zagoscit w sktadach orkiestr.

Dodatkowa struna, cho¢ w pewnym stopniu miata niekorzystny wptyw na ogdlne brzmienie,



to jednak umozliwila znaczace poszerzenie skali instrumentu. Sil¢ brzmienia uzyskiwano poprzez
zastosowanie w orkiestrze wigkszej liczby kontrabaséw (Pelczar T., 1974). Wyksztalcenie sig
czterostrunowej wersji kontrabasu 1 jego strdj kwartowy to wazny fakt w kontekscie pozniejszego
powstania gitary basowej. Warto nadmienic¢, ze do trzech strun po latach ewolucji kontrabasu 1 basu
elektrycznego, wrocit wybitny basista amerykanski Tony Levin. Kontrabas natomiast sporadycznie

wystepuje w wersji pigciostrunowej, orkiestrowej (dodana struna C).

1.3. Kontrabas w muzyce jazzowej

XIX wiek to okres kiedy kontrabas trafit do Ameryki Potnocnej ( za sprawa naptywajacych
tam osadnikéw ). Stat si¢ on jednym z podstawowych instrumentéw w dynamicznie rozwijajacych
si¢ gatunkach muzycznych: country, bluesie oraz jazzie. Odstapiono od wydobywania dzwigku
smyczkiem (arco) na rzecz szarpania strun palcami (pizzicato). Dawato to mozliwos$¢ bardziej
wyrazistego podkres§lania rytmu wespol z zestawem perkusyjnym. Roéwniez z tego wzgledu
kontrabas stopniowo wypieral w orkiestrach jazzowych tube. Nadejscie ery swingu ugruntowato
pozycj¢ kontrabasu, ktory od tej pory byt rownorzednym instrumentem dla trabki, saksofonu,
klarnetu czy perkusji zar6wno w orkiestrach, jak i combach. Zyskat tez funkcje "tacznika" miedzy
instrumentami rytmicznymi a harmonicznymi, godzac jednocze$nie oba te zadania. W tym okresie
wyksztalcity si¢ charakterystyczne melodyczno - harmoniczne linie basowe, tzw. pochody (walking
bass ). Polegaja one na miarowym, d¢wierénutowym podkreslaniu skladnikow akordow z
wykorzystaniem dzwigkow przejsciowych.

Za pierwszego wirtuoza, ktéry w znaczacy sposob rozwinat
gr¢ na kontrabasie w muzyce jazzowej, uznawany jest Jimmy
Blanton (1921-1942) (ryc. 2). Grajac w big-bandzie Duke'a
Ellingtona, btyskotliwie postugiwat si¢ artykulacja pizzicato, dajac
przyktad mozliwosci swoich oraz instrumentu w improwizowaniu
swingujacych 1 opierajacychsi¢ na wspanialym zmysle

harmonicznym pochodéw basowych. Pomimo krétkiego zycia

zostawit on trwaly $lad w dalszej ewolucji jazzowego kontrabasu.

i
Jimmy Blanton

Po Blantonie pojawito si¢ wielu nowoczesnie grajacych basistow,

ktorzy rozwingli sposdb gry ponad harmoniczno - rytmiczny ryc. 2

kanon. W ten sposob, poczawszy od lat pieédziesiatych XX w., kontrabas zaczal by¢ réwniez
instrumentem solowym, w ktérym wykorzystywano cata palet¢ srodkéw artykulacyjnych: flazolety,
glissanda, tremolo, akordy a takze tzw. slapping bass (wykonywane naprzemiennie pizzicato oraz

uderzanie kciukiem o strung przy chwytni ). Technika ta po wielu latach okazata si¢ ( z



modyfikacjami ) jedna z najwazniejszych w grze na gitarze basowe;j.

Oprocz Blantona warto wymieni¢ jeszcze kilka waznych dla kontrabasu jazzowego postaci,
tym bardziej ze ich tworczo$¢ stanowi rowniez inspiracj¢ dla gitarzystow basowych:
- Oscar Pettiford (1922-1960) - nastgpca Blantona w orkiestrze Duke'a Ellingtona. Ceniony za
wspanialg technike i ekspresjg gry.
Ray Brown (1926-2002) - wspotpracowatl z najwigkszymi postaciami jazzu, D. Gillespiem, E.
Fitzgerald, O. Petersonem, z tym ostatnim tworzac stynne trio. Grywat rowniez solo, bez
akompaniamentu.
- Charles Mingus (1922-1979) - innowator w podej$ciu do muzyki, nie stroniacy od atonalnych
eksperymentdw. Jego wptyw na innych wykonawcow uwidocznit si¢  szczegdlnie po jego $mierci.
- Paul Chambers (1935-1969) - Wspotpracownik Milesa Davisa, z ktorym nagral przelomowa dla
jazzu ptyte "Kind of blue". Kontrabasista rownie dobrze grajacy smyczkiem. Przy grze pizzicato
stynacy z dynamicznego ataku i1 pot¢znego brzmienia.
- Scott La Faro (1936-1961) - basista tria Billa Evansa. Mial duzy wktad w rozw6j kontrabasu jako
instrumentu solowego. Charakteryzowat si¢ unikalnym wyczuciem harmonii, stylu i rytmu utworu.
- Ron Carter (ur.1937) - wspolpracowat z czotdéwka wykonawcoéOw jazzowych. Muzyk o wybitnych

umiejetnosciach, preferujacy jednak oszczgdna, sekcyjna gre.

1.4 Elektryczna gitara basowa

Na przestrzeni lat kontrabas byl dynamicznie
rozwijajacym si¢ instrumentem. Z czasem pojawila si¢
wigc potrzeba naglasniania zbyt cicho brzmiacego
instrumentu  w stosunku do coraz wigkszych sal
koncertowych lub liczebnos$ci zespotow. Réwnolegle wigc

zapoczatkowany  zostal proces rozwoju urzadzen

naglasniajacych: wzmacniaczy, glo$nikéw  oraz
przystawek elektrycznych (pickups) przekazujacych sygnal instrumentu do tychze wzmacniaczy.
Tutaj pionierem stata si¢ firma Ampeg, bedaca do dzi§ czotowym producentem wzmacniaczy
basowych. Konstruktorzy zaczgli tez mysle¢ o utworzeniu instrumentu basowego podobnego do
gitary, czyli majacego zdecydowanie mniejsze rozmiary i brzmiacego duzo glosniej. Na poczatku
warto wigc zwrdci¢ uwage na Lloyda Loara. Byl on z zawodu inzynierem akustykiem, z
zamitlowania mandolinista. Pracujac w gitarowej firmie Gibson opracowat wlasny projekt

elektrycznego kontrabasu (widoczny na fotografii obok wraz z konstruktorem i jego zespotem - ryc.

3). Ow projekt jednak okazat si¢ na tamte czasy (1924 rok ) zbyt $miaty i nowatorski, nie zyskujac



uznania szefoéw firmy Gibson. Mimo tego niepowodzenia Loar miat duze zastugi w rozwoju gitary
elektrycznej. Zyskat wrgez przydomek "Stradivarius z Kalamazoo". Jego koncepcja basu
elektrycznego zostala natomiast z powodzeniem podjgta jaki§ czas podzniej przez firmg
Rickenbacker.

Kolejna wazna postacia jest Paul Tutmarc, bedacy nauczycielem muzyki w Seattle.
Uwazany jest on za pierwszego konstruktora prototypowego modelu elektrycznej gitary basowe;,
stworzonego we wspoOlpracy z firma Audiovox. O gitarze tej pisat Tutmarc w nasstepujacy sposob:
"... ma: 4 metalowe struny, jedna przystawke, solidbody z metalowq naktadkq w stylu Dobro, no i
chlubi sie tylko ,,4 stopami dlugosci” — mozna jq wziqé¢ pod pache i przenies¢ w dowolne miejsce,
bez ryzyka zadyszki." (Warda M., 2009). Fakty te datuje si¢ na rok 1933. Zdjecia ponizej
przedstawiaja Paula Tutmarca: z elektrycznym kontrabasem o zmniejszonych gabarytach (ryc. 4); z

modelami gitar elektrycznych basowej, stojacej posrodku (ryc. 5).

r-‘»“‘:d o ‘ I'yc. 5

Projekty Tutmarca nie zdobyly naleznego im rozglosu, pozostajac na etapie prototypow.
Niewatpliwie jednak przyczynity si¢ do dalszego rozwoju elektryfikacji instrumentéw strunowych

szarpanych.



Za przelomowe mozna natomiast uzna¢ prace nad naglasnianiem gitar, prowadzone przez
George'a Beauchampa. Stracit on prace w gitarowej firmie National. Po§wigcal wolny czas na
eksperymentowanie z materialami, poshugujac si¢ prostymi narzedziami przy kuchennym stole w
swoim domu. Duzo wczesniej udato mu si¢ w ten sam sposdb stworzy¢ nieskomplikowany
przetwornik gitarowy. Instrument posiadajacy taka przystawke przerobil pozbawiajac go pudia
rezonansowego, w to miejsce wstawiajac korpus wykonany z metalowego odlewu. Pomyst i
wykonanie okazato sig trafione i podjgte przez Adolpha Rickenbackera, wlasciciela uznanej po dzis
dzien gitarowej firmy. Instrument nosil Zartobliwy przydomek "Patelnia", znalazt zastosowanie jako
gitara hawajska (Warda M., 2009 ).

Od roku 1951 rozpoczyna si¢ wielki przetom i
wlasciwa  historia  gitary basowej. Sa one
nierozerwalnie zwigzane z osoba Leo Fendera
(ryc.6). Warto poswigci¢ mu troche wigcej uwagi ze
wzgledu na olbrzymi wklad w ewolucje gitar
elektrycznych,  basowych, akustycznych  oraz

wzmacniaczy instrumentalnych. Wedtug wielu zrodet,

a takze wedlég samych muzykow Leo Fender
uznawany jest za najgenialniejszego konstruktora ryc. 6

gitarowego. W tym kontekscie czgsto podkresla sie tez jego wptyw na dzieje muzyki rozrywkowe;.
Charakterystyczne brzmienia jego instrumentdw w regkach bardziej lub mniej znanych muzykow
zostaly utrwalone na niezliczonej ilosci nagran. Mozna mowi¢ tutaj o pewnym kanonie
brzmieniowym marki Fender.

Przed powstaniem stynnych baséw Fendera, konstruktor wslawil si¢ juz jako tworca
pierwszej gitary elektrycznej nieposiadajacej pudta rezonansowego - Esquire (1 jaki§ czas pozniej
Broadcaster / Telecaster). Rozne zrodta podajq tutaj rozne daty. Mozna je zawrze¢ w przedziale lat
1948 - 1951. Réwnoczesnie Leo Fender, inspirowany wczes$niej powstalymi projektami
(opisywanymi wczesniej), pracowal nad basowym instrumentem ze wszystkimi atrybutami gitary
elektrycznej. Efekt tych prac ujrzat $wiatlo dzienne w roku 1951 pod nazwa Fender Precision Bass
(ryc. 7) . Zdjgcie obok pochodzi z 6wczesnego katalogu reklamowego firmy. Gitara wyznaczyla

standardy budowy tego typu instrumentoéw obowiazujace do dnia dzisiejszego :



- ptaski korpus, w tym przypadku wykonany z

jesionu, posiadajacy dwa wycigcia, tzw. double March 24, 1063 ST~ D, R0
cutaway (nizsze - utatwiajace dostgp do wyzszych EEE

pozycji na gryfie, wyzsze - stabilizujace gitare C“{é‘

zawieszona na pasku). (}%3

- przetwornik  jednocewkowy  (single-coil) Al | ™
przykrecony do srodkowej czgsci korpusu. G : l%:

- plastikowa ptyta ochronna, dwa potencjometry ; ‘: l% ‘: ‘
(gtos$nos¢ 1 barwa dzwigku) umieszczone na R R

metalowej ptytce przykreconej w dolnej czesci

korpusu.

- gniazdo wyj$ciowe na kabel taczacy gitarg¢ ze

wzmacniaczem umieszczone w bocznej, dolnej

czesci korpusu.
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si¢ struny. Mozliwo$¢ regulacji dtugosci czynnej arrodnews

- mostek z dwoma siodetkami, na ktorych opieraja
strun. Mostek ostonigty metalowa ptytka. )
- struny przechodzace przez korpus, zaczepione w jego spodniej czgs$ci i osadzone w czterech
tulejach.
- szyjka z dwudziestoma nabitymi progami i markerami na podstrunnicy ulatwiajacymi orientacjeg,
zakonczona gtéwka z nazwa firmy 1 modelu. Gtowka zaopatrzona w cztery klucze firmy Kluson,
dociskacz dla strun G i D, siodetko dla strun oraz wyjscie do regulacji preta napinajacego gryf,
przebiegajacego wewnatrz, wzdhuz jego osi. Szyjka przykr¢cona do korpusu czterema Srubami
przez ptytke mocujaca z wybitym numerem seryjnym (Goralski, 1995).

Oprocz Fendera istniaty tez inne gitarowe firmy. Jedna z czotowych stat si¢ Gibson. Niejako
w odpowiedzi na pionierskie kroki konkurencji Gibson wypuscit model EB-1 - elektryczny bas z
korpusem w ksztalcie skrzypiec (!). Przez nastgpne lata firma ta prezentowata kolejne, coraz
bardziej rozwinigte 1 udane modele gitar basowych. I tak: w 1958 roku Gibsonowi udato si¢ ubiec
innych producentow, konstruujac pierwszy bas elektroakustyczny EB-2. Rok pdzniej powstat EB-0,
z charakterystycznym korpusem (dwa symetryczne, ostro zakonczone rogi). 1963 - Thunderbird,
nowatorska seria o monolitycznej budowie ( polaczenie gryfu z korpusem z jednego kawatka
drewna ). W 1969 - Les Paul Bass, inspirowany gitara elektryczna o tej samej nazwie. Basy
Gibsona w odrdznieniu od Fendera posiadaty dwucewkowe, znacznie mocniejsze przetworniki typu
humbucker.

W roku 1954 firma Fender wprowadzita na rynek przetomowy model gitary elektrycznej pod



nazwa Stratocaster. Trzy lata po tym fakcie zaprezentowano Precision Bass w nowej stylistyce

(ryc.8). Bardziej zaokraglony i nowoczesny ksztalt korpusu byt wyraznie

inspirowany wygladem Stratocastera. Oprdcz tego poszerzeniu ulegla EI.‘:
ekl
glowka gitary. Przetwornik rozdzielono na dwie czg$ci, umiejscawiajac "‘-h‘i:,'

go w plastikowych obudowach. Kazda cewka zaopatrzona byla w dwa I
magnesy. Kazda struna drgata pomiedzy para magneséw. Réwniez j
plastikowa ptyta ochronna na korpusie zmienita ksztalt. Do plyty
przykrecono gniazdo wyjsSciowe oraz potencjometry. Rozbudowaniu ulegt
mostek, ktory mial teraz cztery niezalezne siodetka, dla kazdej ze strun,
pozwalajace na dokladna regulacj¢ menzury w gitarze. Konstrukcja ta

okazata si¢ by¢ kolejnym 1 nie ostatnim przelomem w produktach firmy

Fender. Precision Bass na przestrzeni dekad ulegal roéznorodnym o
modyfikacjom, nie odbiegajac jednak daleko od linii pierwowzoru. Warto

tez wspomnie¢ o charakterystycznym brzmieniu tego modelu. Wciaz pozostaje ono jednym z
najbardziej rozpoznawalnych, odznaczajac si¢ gleboka, nosowa barwa z przewaga dolnego pasma.
(Bacon T., Day P., 2000; Goralski A., 1995).

W 1960 roku Leo Fender zbudowatl kolejny nowy i rewolucyjny model gitary basowe;j
nadajac mu nazwe Fender Jazz Bass (ryc. 9). Najistotniejsze zmiany w poréwnaniu do Precision
Bass dotyczyly ksztattu i wyposazenia korpusu. Jesionowa deska zostata
wymodelowana jeszcze bardziej asymetrycznie. Na niej zamontowano dwa
oddzielne przetworniki single-coil regulowane przez dwa potencjometry
odpowiadajace za glosno$¢ 1 barwe dzwicku. Z czasem dotaczono trzeci
potencjometr ustanawiajac konfiguracje: 2 x glosnos¢ dla kazdej z
przystawek, 1 x barwa. Rowniez ten model charakteryzowal sig
specyficznym, tatwo rozpoznawalnym brzmieniem. Réznilo si¢ ono od
brzmienia gitary Precision. Przede wszystkim bylo bardziej wywazone
miedzy wysokim a niskim pasmem. Wigksza byta tez mozliwos$¢ regulacji
barwy, co czynilo ten instrument wszechstronniejszym. Swietnie sprawdzat
si¢ w grze zespotowej, sekcyjnej. Jak si¢ pdzniej mialo okazaé, réwniez w

solowej.




Warto  przywota¢  wspominang  wczesniej — marke
Rickenbacker, majaca duzy udzial w przecieraniu szlakéw na

polu elektrycznych instrumentow strunowych. W 1957 roku firma :

jako pierwsza stworzyla monolityczny model o symbolu 4000 ' 2 M__U;Iﬂ x
Rickenbacker,
(rye. 10). Miat on jeden przetwornik, umieszczony na 4000

e
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mahoniowym korpusie laczacym si¢ bezposrednio z szyjka
instrumentu. Boki korpusu stanowity doklejone klonowe
"skrzydta". PdzZniejsze gitary basowe tego producenta w duzej
mierze oparte byly na tym modelu. W 1961 roku $wiatto dzienne

ujrzat Rickenbacker 4001 - z lekko zmienionym ksztattem deski.

Na niej, przy szyjce, umiejscowiony byt drugi przetwornik. W | N
1965 pojawil sie model 4005 - elektroakustyczna konstrukcja ¥¥€- 1(]
(tzw. semi-acoustic).

Podsumowujac te pionierskie dla elektrycznego basu lata, daje si¢ zauwazy¢, ze prym wiodly
gtownie trzy firmy : Fender, Gibson, Rickenbacker. Z uptywem dekad - a co za tym idzie, rozwoju
w budowie instrumentéw - wymienione marki zachowaly znaczaca pozycje na rynku i popularnosé
wsrod uzytkownikoéw. Na pierwszym planie pozostawal i wciaz pozostaje Fender, ktorego gitary
stanowia kamienie milowe w dziedzinie wytwarzania elektrycznych gitar basowych, jak réwniez
szesciostrunowych gitar elektrycznych. To wlasnie Fender wyznaczyt pewne standardy, ktore
kopiowano, odwolywano si¢ do nich, inspirowano przy rozwijaniu konstrukcji gitar basowych.
Warto jednak wymieni¢ kilka innych gitarowych firm, waznych w tamtych latach. Sa to m.
in.:Ampeg/Dan Armstrong, Danelectro, Gretsch, Guild, Vox, Hofner (stynny skrzypcowy bas Paula
McCartneya z The Beatles). (4. Goralski, 1995).

1.5. Gitara basowa w muzyce rozrywkowej i jazzowej

Muzykiem, o ktorym oficjalnie wiadomo, ze siggnal po gitarg basowa jako pierwszy byt
Monk Montgomery (brat stynnego gitarzysty jazzowego Wesa Montgomery ego). Mialo to
miejsce na poczatku lat pieédziesiatych. Wczesniej obstugiwat on kontrabas w zespole jazzowego
innowatora wibrafonu Lionela Hamptona. Tam tez siggnat po Jazz Bass Fendera. Tak muzyk
opisuje swoje poczatki na tym instrumencie : "Kiedy zaczynatem grac na basie elektrycznym moje
podejscie do gry ograniczato sie do uderzania strun kciukiem w dol. Nigdy w Zyciu nie gratem
palcami, to zupetnie inne efekty, gra¢ kciukiem w dot i palcami w gore. Jesli grasz tylko kciukiem,
to nie mozesz iS¢ na strunach w gore, tak jak mozesz, uzywajqc kostki. Nie mialem zZadnych

przyktadow, nikt nie wplynat na moj styl, bytem innowatorem na elektryku". (Warda M., 2009).



Gitara basowa poczatkowo wigc byta ostroznie wdrazana nowo$cia, mozna nawet rzec -
ciekawostka. W szybkim jednak tempie przekonywali si¢ do niej inni muzycy. Niewatpliwymi
atutami byly tutaj mniejsze rozmiary w poréwnaniu z kontrabasem oraz mozliwos¢ glosniejszej gry
po wpigciu gitary do  wzmacniaczy (ktoérych konstrukcje réwniez ulegaly w tym czasie
dynamicznemu rozwojowi). Na bardzo szeroka skalg zaczgto uzywac elektrycznych gitar w muzyce
rock and rollowej i rhythm and bluesowej, ktore to gatunki w latach pieédziesiatych zdobywaty
niebywata popularno$¢. Za pierwsze nagranie, w ktorym wykorzystano elektryczne
instrumentarium, w tym gitar¢ basowa, uwaza si¢ utwor "The Fool" wokalisty Sanforda Clarke'a
(1956 r. Stany Zjednoczone). Od tej pory liczba zespotdéw wykorzystujacych elektryczne
instrumenty wzrastata w tempie lawinowym. Bas elektryczny w sktadach grup muzycznych, stawat
si¢ oczywistoscia. Rownolegle z wymienionymi stylami muzyki rozrywkowej, miat miejsce rozwoj
tzw. "czarne]" muzyki - soul. Olbrzymia rol¢ odgrywata tutaj legendarna juz dzi§, wytwodrnia
ptytowa Motown Records z siedziba w Detroit. Wokol niej skupionych bylo mnéstwo
wykonawcow - zespoldw i solistow. Na potrzeby nagran i koncertow z Motown wspotpracowali
sidemani, czyli muzycy sesyjni. WSsrdd nich bardzo istotna rolg¢ odgrywat James Jamerson
(ryc.11). Byl on wczesniej kontrabasista, szybko jednak przekonat
si¢ do gitary basowej (okoto 1961 roku). Wykorzystujac Jazz Bass
Fendera stal si¢ pierwszym basista tak mocno kojarzonym z ta
marka. Potaczenie znakomicie skonstruowanego 1 brzmiacego
instrumentu z wyjatkowa muzykalno$cia 1 technika Jamersona,
zapisalo si¢ w annalach historii muzyki. James Jamerson dokonat
niezliczonej ilosci nagran, wzbogacajac wiele pamigtanych po dzi$

dzien utworéw swoimi melodyjnymi, wyrafinowanymi partiami

basu. Obecnie basista ten jest zaliczany w poczet kultowych muzykéw. Swoja gra zapoczatkowat
nowy sposob traktowania gitary basowej w zespotowym graniu, nadajac jej wyrazna rolg
rytmiczno - harmoniczna.

Od pierwszej polowy lat szescdziesiatych XX w. datuje sig
Znaczacy zwrot w muzyce rozrywkowej. W szybkim tempie
stawg zdobywat zesp6t The Beatles, a w $lad za nim powstawaty
inne znaczace grupy - rozwijata si¢ muzyka rockowa. Basista
Beatlesow byl Paul McCartney (ryc.12). Chociaz nie posiadat
wirtuozowskich umiejetnosci, jego melodyjna, wysmakowana gra
nie mogla pozosta¢ niezauwazona. Grajac na gitarze firmy

Hofner, posiadajacej charakterystyczny, skrzypcowy ksztalt,

ugruntowat pozycje tego instrumentu w rockowych sktadach. Do

ryc. 12



momentu, kiedy w muzycznym $wiecie pojawit si¢ Jamerson, a nastgpnie McCartney, basisci byli
traktowani drugoplanowo. Zazwyczaj to najstabszy gitarzysta w zespole zostawal oddelegowany
do gitary basowej, a jego akompaniament ograniczat si¢ do podkres§lania prymy, ewentualnie tercji
i kwinty akordu. Taki stan rzeczy musial w koncu zacza¢ si¢ zmienia¢. Dlatego tez obaj
wspomniani muzycy zaliczani sa do pierwszych reformatoréw basowego stylu gry. Nowatorstwo to
przejawiato si¢ migedzy innymi poprzez wigksza melodyjnos¢ linii basowych, a co za tym idzie,
wigksze zrdéznicowanie w uzywaniu interwatoéw, improwizacjg, urozmaicenia w zakresie wartosci
rytmicznych nut (synkopowanie), a takze stosowanie roznych §rodkow artykulacyjnych (glissando,
legato, staccato). To, co grali bylo proste, ale pod wzgledem harmonicznym idealnie wpasowane w
utwory. Gitara basowa coraz czgsciej grala frazy bardzo charakterystyczne dla danej piosenki,
majac istotny wkiad w jego melodyke. Paulowi McCartney owi w szerszym spojrzeniu na bas z
pewnoscia pomagat fakt, iz sam byt kompozytorem. Wiele jego utwordw jest ,.kamieniami
milowymi” w historii muzyki. Linie basu Jamesa Jamersona inspirowaly i nadal inspiruja cate
rzesze basistow (Wrombel Z., 1999). Od The Beatles zaczeta si¢ natomiast tzw. "inwazja
brytyjskiego rocka". Pod koniec lat sze$cdziesiatych systematycznie pojawialo si¢ coraz wigcej
rockowych grup, wnoszacych do gatunku co$ od siebie. Ich szeregi zasilali basisci rozwijajacy idee
Jamersona i McCartneya. Za najwazniejszych nalezy uzna¢ Johna Paula Jonesa (Led Zeppelin),
Johna Entwistle'a (The Who), Chasa Chandlera (The Animals) czy Jacka Bruce'a (Cream).
Ostatni z wymienionych jest kolejna postacia, ktorej sylwetke chciatbym pokrotce przyblizy¢.
Najwigcej uznania Jack Bruce (ryc. 13) zyskat wspottworzac trio Cream, gdzie oprdcz grania na
gitarze basowej byt tez wokalista. Rockowa, ekspresyjna, oparta
na bluesowych podstawach muzyka tej formacji zawierata
niespotykana dotad ilo$¢ grupowej improwizacji. Powiazany byt
z tym styl basisty, bardzo rézniacy si¢ od tego, co dwczesnie
grali inni. Bruce preferowal gre gesta, rytmiczna, cho¢ takze
melodyjna. Swiadomie unikat sztywnego trzymania sie
schematow. Podczas koncertow swobodnie interpretowat
zaaranzowane wczesniej partie, tacznie z  unisonami
wykonywanymi z gitarg elektryczna. Wszystko to cechowata

wirtuozeria. Jack Bruce wyrdzniat si¢ tez mocnym, nieco

chrapliwym,"przesterowanym" brzmieniem, ktore uzyskiwat na

gitarze Gibson EB-3. (Wrombel Z., 2000).
W $wiecie muzyki rockowej gitara basowa miata juz niepodwazalng pozycjg. Z poczatkiem
lat siedemdziesiatych zaczeta tez wkraczaé¢ do jazzu. Powodem tego byto coraz czgstsze kierowanie

si¢ jazzmanoOw w kierunku rocka, tworzacych w ten sposéb podgatunek o nazwie jazz-rock.



Pionierem w tej dziedzinie byl jeden z najwigkszych geniuszy w historii muzyki - Miles Davis.
Nagrywajac plyty "In a Silent Way" (1969) oraz "Bitches Brew" (1970), dat poczatek nowemu
nurtowi. Na tej drugiej plycie kontrabasista Dave Hollad uzyl basu elektrycznego. Idea
zapoczatkowana przez Davisa zostala szybko podchwycona. W efekcie tego powstawaty liczne

zespoty, ktore w owym czasie dokonywaly rewolucyjnych nagran. Miejsce w panteonie jazz-

. 4 ryc. 16
rvc. 14 Iyes1s
rockowych wykonawcow nalezy si¢ migdzy innymi grupom Mahavishnu

Orchestra, Herbie Hancock & Headhunters, Return to Forever i Weather Reaport. Ostatnie trzy z
wymienionych formacji posiadaly w sktadach wybitnych specjalistow od ,,niskich cz¢stotliwosci™:
Paula Jacksona (ryc. 14), Stanleya Clarke’a (ryc. 15) i Jaco Pastoriusa (ryc. 16).

Jackson wielkie uznanie zyskat za ptyte "Headhunters" u boku Herbiego Hancocka (1973).
Melodyjne, funkowe ale wciaz oscylujace wokot jazzu kompozycje okraszone zostaly
dynamicznymi i pomystowymi liniami basu. Clarke i Pastorius natomiast poprzez caty swoj
dorobek nagraniowy i koncertowy wptyngli na styl basowego grania bardziej niz ktokolwiek inny .
Dzi$ uwazani sa za najwazniejszych basistow w historii tego instrumentu. W przypadku Clarke'a
bardzo istotnym punktem w jego karierze sa solowe plyty "Stanley Clarke" (1974) 1 "School days"
(1976). Muzyk ten imponuje nie tylko wirtuozeria i wspaniatym brzmieniem, ale roéwniez
kreatywnos$cia w komponowaniu. Od lat jest zreszta cenionym twdrca muzyki filmowe;.

Jaco Pastorius znajduje si¢ na samym szczycie w hierarchii gitarzystow basowych, ale nie
tylko. Dowodem na to, jak wiele wnidst do muzyki, jest wprowadzenie go do zaszczytnej Jazz Hall
of Fame, prestizowego pisma "Down Beat" (jako jedynego gitarzyst¢ basowego). Pastorius to

posta¢ genialna, lecz rowniez tragiczna. Cierpiacy na chorobg psychiczna muzyk, zmart w wyniku



pobicia w 1986 r. Wczedniej przez lata rozszerzat mozliwosci elektrycznego basu, czyniac z niego
wirtuozowski instrument, komponujac utwory solowe z wykorzystaniem przerdznych technik
artykulacyjnych 1 kolorystycznych. Co bardzo istotne, Jaco jako pierwszy zaczat uzywaé gitary
basowej bezprogowej (tzw. fretless) samodzielnie demontujac z niej progi. Wiele sposrod utwordw,
ktére skomponowat Pastorius, lub w ktérych mial udzial to kamienie milowe w historii basu:
solowe "Potrait of Tracy" (wykorzystanie flazoletoéw), "Continuum" , "Chicken", czy nagrane i
wykonywane z zespotem Weather Reaport, kompozycje "Birdland", oraz "Teen Town". Te
klasyczne utwory stanowia dzi§ punkty odniesienia w ocenie umiej¢tnosci basistow, ktorzy je
wykonuja.

Lata siedemdziesiate ;
..a-’(:f' g 1
R B e

o gk S

przyniosty tez pojawienie si¢
nowej, znaczacej marki o nazwie
Music Man. W 1972 r. Leo

Fender wespol z George'm rvc. 18

Fullertonem skonstruowali dla tej firmy model Sting Ray (ryc. 18). Bylo to rozwinigcie i1
unowocze$nienie stylu gitar marki Fender. Gitara posiadata mocny, dwucewkowy przetwornik typu
Humbucker oraz elektroniczny uklad aktywny. Juz w nastgpnych dekadach takie rozwiazania
techniczne staty si¢ norma.

Pod koniec lat siedemdziesiatych XX w. wprowadzona zostata nowa technika gry o nazwie
slapping (slap, klang). Polegala ona na uderzaniu kciukiem nizszych strun i "podrywaniu" palcami
strun wyzszych. Dawato to bardzo perkusyjny efekt brzmieniowy. Réwnoczes$nie uzykiwalo sig
dzwigk o wyzszych czgstotliwosciach, co eksponowalo gitar¢ basowa w ogdlnym brzmieniu
zespotowym. Ten sposob gry zyskiwal coraz wigksze uznanie ze wzgledu na  rozwdj
dynamicznych 1 tanecznych gatunkéw funk oraz disco. Gitara basowa stata si¢ tutaj jednym z
pierwszoplanowych instrumentéw. Rytmiczne i ggste partie basu pozwalaty ukaza¢ kunszt
melodyczno-rytmiczny i dodawaty utworom energii. Za wynalazcow slapu uwaza si¢ Larry ego
Grahama 1 Louisa Johnsona. Technika ta zyskata duze uznanie. Kolejni basisci rozwijali ja,
czyniac niesamowicie efektowna i wirtuozowska. Wsrod nich nalezy wyr6zni¢ Bootsy Collinsa,
ktory w znaczacy sposob przyczynil si¢ do rozwoju muzyki funk, czy Marka Kinga ze §wigcacego
tryumfy w latach osiemdziesiatych, zespolu Level 42. W wyzej wymienionych stylach nie grano
oczywiscie tylko technika kciukowa. Wspaniale pochody basowe przy uzyciu klasycznej techniki
palcowej stworzyt Francis "Rocco" Prestia z grupy Tower Of Power.

Rozw6j muzyki wciaz stymulowat rozwoj instrumentdw. Przelom lat siedemdziesiatych i
osiemdziesiatych wiaze z kolejnymi wydarzeniami w dziedzinie budowy gitar. Na rynku coraz

bardziej ugruntowana pozycje miaty firmy azjatyckie. Sposrdd nich najwigksze uznanie zdobyty



dwie japonskie marki: Ibanez i Yamaha. Amerykanska firma Alembic zaskakiwata kompletnie
nowatorskimi rozwigzaniami: szyjki gitar zbudowane z kompozytéw grafitowo-epoksydowych,
monolityczne konstrukcje (gryf przechodzacy przez caty korpus), zastosowanie egzotycznych
gatunkow drewna, czy rozbudowane uktady
elektronicznej korekcji dzwigku. Rowniez w tym
okresie dwaj konstruktorzy Gary Kramer i Travis
Bean wslawili si¢ zastosowaniem stopow
aluminium w szyjkach gitar marki Kramer z
charakterystycznymi gldéwkami w ksztalcie litery

"U" (ryc. 19). I w koncu powrocono do idei

basow pigcio - 1 szesciostrunowych. (Goralski A.,
1995). Nowe technologie miaty wielki wpltyw na poszerzenie mozliwosci brzmieniowych
instrumentow.

Lata dziewigédziesigte ugruntowaly wczesniejsze zdobycze w dziedzinie rozwiazan
technicznych oraz nowych sposobow gry. Od czaséw Jaco Pastoriusa rzesze basistow
kontynuowaty ideg traktowania gitary basowej jako instrumentu solowego. Najbardziej tworczy
muzycy po raz kolejny w historii przekraczali granicg jego mozliwosci. Szlo to w parze z
postgpem w konstruowaniu basowego sprzetu. Sposrdéd wielu innowatorow wyrdzni¢ nalezy
Gary'ego Willisa (ryc. 20). W fachowej prasie napotka¢ mozna opinie, iz jest on kolejnym po
Pastoriusie, basista, ktorego unikalny styl gry popchnat gitar¢ basowa w nowym kierunku. Czy tak
/ rzeczywiscie jest? Czas pokaze. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
Willis to posta¢ niestychanie wazna. Wraz z gitarzysta Scottem
Hendersonem 1 grupa Tribal Tech, jest wspditwoérca nowego,
oryginalnego 1 tworczego podgatunku, w stylu jazz-rock. Muzyk
ten wynalazl takze, zupelnie niespotykany wczesniej 1 trudny
techniczne rodzaj artykulacji dla prawej reki. W odniesieniu do
tego po raz kolejny nalezy uzy¢ stwierdzen: nowe brzmienie,

nowe mozliwosci. O muzyku tym w nastgpujacy sposob pisze

Piotr Nowicki: "Gary Willis wszedt bez fanfar na basowy Olimp
ryc. 20 . zastrzezony zwykle dla basistow jazzowych uparcie forsujqcych
rozwoj gry na tym instrumencie. Jest antyefekciarzem, dlatego nie pasuje stuchaczom preferujqcym
cyrk zamiast gry, ma calosciowe spojrzenie na muzyke, a na dodatek nie komponuje prostych
piosenek, tylko utwory wymagajace pewnego skupienia i koncentracji, a zarazem luzu w odbiorze."
(Nowicki P., 2000).

Oprécz Willisa w annatach basowej sztuki pozostawili trwaty §lad (i czynia to nadal):



Tony Levin - innowacyjny muzyk grajacy, oprocz gitary basowej, na kontrabasie i
Chapman Stick (dziesigciostrunowy instrument taczacy cechy brzmieniowe basu i1 gitary
elektrycznej. Gra si¢ na nim tzw. tappingiem oburgcznym). Wynalazca techniki gry o nazwie funk
fingers, polegajacej na uderzaniu strun przez dwie drewniane pateczki przytwierdzone do palcoéw
prawej reki. Zwiazany gtownie z muzyka pop i rock. Wspdtpracowat z niezliczong liczba artystow,
wsrod ktorych kojarzony jest przede wszystkim z Peterem Gabrielem i grupa King Crimson.

Marcus Miller - basista, klarnecista basowy, muzyk sesyjny, aranzer i kompozytor. Bardzo
mocno kojarzony, jako bliski wspdtpracownik legendarnego Milesa Davisa ( w ostatnim okresie
jego tworczosci ). Byt producentem jednej z najwazniejszych ptyt Davisa - "Tutu" z 1986 r. Miller
uznawany jest za jednego z popularyzatorow stylu slap. Wypracowal indywidualne, glebokie
brzmienie 1 melodyjny styl grania na gitarze basowej, czyniace go natychmiast rozpoznawalnym.

Abraham Laboriel - to basista meksykanskiego pochodzenia, jeden z najbardziej wzigtych
muzykow sesyjnych. "Potrafi gra¢ w roznych stylach, ale do jego ulubionych nalezq te, ktore
pozostajq pod wplywem muzyki latynoskiej. Ma to bardzo wyrazny oddzwiek w jego grze. (...) Duzy
wphw na sposob gry A. Laboriela na gitarze basowej ma warsztat techniczny, bedqcy w duzej
mierze pochodnq jego meksykanskich zainteresowan gitarq klasycznq. Ten wybitny muzyk wiele
zaadoptowat z wyzej wymienionego instrumentu na basowke.” (Donat Zamiara, 2001).

John Patitucci - Amerykanin o wloskim pochodzeniu. Nie tylko znakomity gitarzysta
basowy, ale takze kontrabasista i kompozytor. Porusza si¢ glownie w kregu muzyki jazzowej, ale z
powodzeniem wykonuje réwniez tak odlegle od siebie gatunki jak pop czy muzyka klasyczna.
Znany z doskonatej technicznie, wywazonej gry.

Nathan East — jest to niezwykle popularny i uznany muzyk sesyjny majacy na koncie
wspolprace z najwigkszymi artystami. Jego gr¢ mozna ustysze¢ w niezliczonej ilosci przebojow.
Pomimo wielkich umiejetnosci technicznych, nie eksponuje ich stawiajac na starannie dobrany
akompaniament, co czyni go wielkim autorytetem w tej dziedzinie.

Les Claypool - lider kultowej, amerykanskiej formacji Primus. Kojarzony z oryginalnym,
dynamicznym brzmieniem 1 wirtuozowskimi umiej¢tnosciami, ktorymi to okrasza swoja
specyficzna, pelna humoru muzyke.

Victor Lemonte Wooten - basista, ktory rozwinat niemal do perfekcji granie stylem slap,

wprowadzajac kilka swoich innowacji. Migdzy innymi tzw. double-thumbing - podwojne uderzenie

w strung kciukiem, z jego dwoch stron. Oprocz tego uznanie zdobylo jego opanowanie grania
tappingiem oburgcznym, pozwalajace wykonywac niezalezne, polifoniczne partie.

Matthew Garrison - syn legendarnego kontrabasisty Jimmy ego Garrisona (wspotpracowat
z Johnem Coltranem). Ceniony za umiej¢tnosci techniczne i muzykalnos¢. Jego wktadem w rozwoj

elektrycznego basu jest opracowanie nowej techniki pizzicato angazujace cztery palce prawej dtoni,


http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Double-Thumbing&action=edit&redlink=1

w ulozeniu dloni podobnym do gry na gitarze klasycznej. Stwarza to mozliwo$¢ wykonywania
ztozonych i bardzo charakterystycznych partii basowych, niemozliwych do uzyskania klasyczna

technika.

Od pierwszych konstrukeji, az po wspolczesne instrumenty, gitara basowa przeszla bardzo
dynamiczny rozwoj. Dzisiejsze ,,basowki” to czgsto dzieta sztuki lutniczej, zbudowane z réznych,
czesto egzotycznych gatunkow drewna, wyposazone w rozbudowane uktady elektroniczne,
wyposazone w roézna ilo$¢ strun, si¢gajaca od
czterech, do dwunastu (cho¢ standardem
pozostaja gitary cztero- pigcio- i
szesciostrunowe). Wielkim uznaniem ws$rod
profesjonalnych muzykow ciesza si¢ matle
manufaktury, produkujace najwyzszej klasy,
recznie robione instrumenty: Ken Smitch,

Fodera, Jerzy Drozd. Z kolei wielkie firmy

stawiaja na masowa produkcje, czesto ze
wzgledu na koszty, przenoszac ja do Azji, co ma wptyw na jako$¢ gitar. Jednak, co bardzo ciekawe,
pomimo technologicznego rozwoju na przestrzeni dekad, nieprzerwanie wielkim uznaniem i
popularnoscia ciesza si¢ produkty autorstwa Leo Fendera. Legendarne juz basy o nazwach
Precision 1 Jazz-Bass , czy tez jego pdzniejsza konstrukcja Music Man Sting Ray wciaz wioda

prym, jesli chodzi o sprzedaz.

Wspdlczesne techniki gry na gitarze basowej opieraja si¢ na calej gamie, wypracowanych
przez lata srodkow. Oprécz klasycznego pizzicato, grywa si¢ takze plastikowa kostka, na wzor
gitarzystow elektrycznych. Zauwazy¢ mozna trochg mniejsza popularnos¢ slapu czy tappingu, na
rzecz nowych form artykulacji, bliskich temu co preferuje opisywany powyzej Matthew Garrisson
(wykorzystanie wszystkich palcow prawej reki w ulozeniu jak przy grze na gitarze klasycznej).
Wiasnie ta technika robi ostatnimi czasy prawdziwa furor¢ wsrdd basistow.

Gitara basowa wciaz pozostaje bardzo waznym 1 podstawowym instrumentem w sktadach
zespolow. Jej podstawowa rola, tacznika rytmiczno - harmonicznego, nadal zostaje zachowana.
Jednak rozwoj ,,basowki” rowniez jako solowego instrumentu pozwala czg¢sto na jej wyjscie "przed
szereg". Natomiast w typowym graniu sekcyjnym, nie musi ona ograniczac si¢ tylko do zaznaczania

prym akordéw, czgsto oferujac rozbudowane akompaniamenty.



1.6. Gitara basowa w Polsce

Pod koniec lat pig¢dziesiatych XX w. w Polsce zaczat rodzi¢ si¢ nowy, mtodziezowy nurt
muzyczny ochrzczony nazwa big-beat (mocne uderzenie). Ruch ten swdj poczatek mial w
Trojmiescie. Gdansk, Sopot i Gdynia bedac miastami portowymi, pelnily w tamtym czasie rolg
"okna na $wiat". Tutaj docieraly przywozone przez marynarzy plyty i instrumenty z Zachodu.
Podobnie zreszta miata si¢ sprawa z dynamicznie rozwijajacym si¢ jazzem. Pierwsza grupa rock
and rollowa w Polsce byt Rythm and Blues. Zalozyl ja Franciszek Walicki - dziatacz kulturalny,
dziennikarz, autor piosenek, ktoéry odegral niebagatelna role w tworzeniu si¢ nurtu bigbitowego.
Wspomniany zespot, podobnie jak kilka innych powstatych w tamtym czasie, uzywaty jeszcze
kontrabasu. Jednak juz w roku 1962, gitarzysta zespolu Niebiesko-Czarni, Henryk Zomerski
przekwalifikowal si¢ na basist¢ (na zdjeciu z
zespolem Czerwone Gitary - w srodku, ryc. 22).
Tak wspomina ten moment - "Przerobitem
normalnq gitare na gitare basowq i na tej gitarze,
chyba pierwszy raz w Polsce, pokazatem, jak sie
gra na basowej" (Gaszynski M., 2005).

Niebiesko-Czarni na tle innych zespolow
wyrozniali si¢ wige sktadem oraz brzmieniem. Juz
niedlugo potem Zomerski zamienit

prowizorycznie skonstruowany instrument na

prawdziwy, elektryczny bas. ( Maciej Warda,

2009; Marek Gaszynski, 2005; Leszek Gnoirski, f}'ﬁ- 22
Jan Skaradzinski, 1997).

Zomerski niedtugo potem odszedt z Niebiesko-Czarnych, a posadg basisty zajmowali
kolejno inni muzycy: Zbigniew Bernolak, Krzysztof Wisniarowski, Krzysztof Potocki, Andrzej
Pawlik. Na fali popularnosci rock and rolla powstawaly kolejne zespoty, w ktérych sktady
personalne ulegaly przetasowaniu, a wigc czgsto mozna spotka¢ t¢ sama osobg w kilku sktadach.
Muzyka tamtych czaséw byla inspirowana tym, co docieralo do Polski z Zachodu. Same
umiejetnosci muzykow nie okazywaly si¢ oszatamiajace, ale systematycznie si¢ polepszaly. Basista,
gdy zachodzita taka potrzeba, zostawat czgsto jeden z gitarzystow w zespole. Warto w kazdym razie
wymieni¢ jeszcze kilka nazwisk basistow, ktorych gre stycha¢ w waznych dla polskiej muzyki
nagraniach.

Pawet Brodowski gra na jednej z najlepszych ptyt Czestawa Niemena - "Dziwny jest ten



swiat" z 1967 roku. Obecnie jest redaktorem naczelnym pisma "Jazz Forum".

Tadeusz Gogosz to gitarzysta basowy, ktory z Czestawem Niemenem nagrat ptyte "Sukces" 1
"Czy mnie jeszcze pamigtasz?". Byt takze basista nowatorskiej jak na tamte czasy, jazz-rockowe]
grupy DZzamble ( z Andrzejem Zaucha jako wokalista ). Oprocz tego wspotpracowat ze Skaldami 1
zespotem Bemibek, co tez zostalo utrwalone na nagraniach.

Andrzej Pawlik udzielat si¢ w wielu zespotach, spos$rdod ktorych warto wymieni¢ Niebiesko-
Czarnych, ABC, czy pdzniejszy, jazz-rockowy Extra Ball.

Janusz Zielinski zapisat si¢ przy powstawaniu ptyty "Enigmatic" Czestawa Niemena, przez
wielu uwazanej za najwazniejsza dla polskiego rocka. Przez dluzszy okres wystgpowat i nagrywat
z Breakoutem Tadeusza Nalepy.

Z Niemenem zwiazana jest tez kolejna posta¢, multiinstrumentalista i jeden z najbardziej
cenionych polskich muzykow - Jézef Skrzek. Cho¢ najbardziej kojarzony jest z elektronicznymi
instrumentami klawiszowymi, gitara basowa w jego przypadku odgrywa roéwnie istotna rolg.
Skrzek wspotpracowat z zespolem Brekaout, nastepnie z grupa znakomitych muzykow towarzyszyt
Niemenowi w nagraniu czterech plyt. Z tej grupy wyodrebnit si¢ jeden z najbardziej uznanych
zespolow w polskiej muzyce rockowej - SBB, zatozony w 1971 r. Wlasnie z ta formacja Skrzek
utozsamiany jest najbardziej. Rdznorodnos$¢ $rodkoéw kolorystycznych, dynamicznych czy
harmonicznych czynia SBB jedna 2z najwybitniejszych polskich grup rockowych. W
dynamiczniejszych kompozycjach Skrzek odchodzit od elektronicznych klawiatur 1 nadawat swoim
basem, solidng oraz mocno brzmiaca podstaweg. Tak artysta opowiada o swoim podejsciu do gry na
gitarze basowej - "To wspanialy instrument do ukladania si¢ w zespole. Zarowno w sekcji, jak i
kontrapunktach oraz solowkach. Kto wie, czy bas wrecz nie podbija dyskretnie formy kompozycji od
strony stylistycznej. Czy nie decyduje wrecz o rytmice i o charakterze utworu, wspolnie z bebnami.
Dla mnie basowanie to wspaniata zabawa - zwlaszcza na scenie" (Inglik K., 2/2011).

Lata siedemdziesiate zaczgly przynosi¢ wigcej eksperymentow i wirtuozerii. Czestaw
Niemen czy SBB sa tego doskonalymi przyktadami. Powiazany z jazz-rockiem i tzw. muzyka
progresywna styl wymienionych artystow wnosit krajowa muzyke¢ rozrywkowa na inny poziom,
coraz dalszy od lekkich, bigbitowych piosenek.

Do naszego kraju docieral takze nurt elektrycznego jazzu. Pojawili si¢ wigc pierwsi
gitarzy$ci basowi specjalizujacy si¢ w tym gatunku. Prawdziwym objawieniem okazal sig
Krzysztof Scieranski z grupy Laboratorium, potem w Air Condition Zbigniewa Namystowskiego.
W zespole Extra Ball Jarostawa Smietany grat Jan Cichy (Brodacki K., 2010; Gnoinski L.,
Skaradzinski J., 1996).

Trudno oczekiwaé, aby polscy gitarzysci basowi wykazywali si¢ wtedy nowatorstwem w

kwestii technik gry, brzmienia, podejscia harmonicznego 1 melodycznego (aczkolwiek zdarzaty si¢



wyjatki). Rodzimi basisci, cho¢ przeciez dotyczy to 1 muzykow reprezentujacych inne instrumenty,
przeszczepiali na nasz grunt to, co docierato do nich zza ,zelaznej kurtyny”. Stad tez braty si¢
pewne "opoOznienia" w przyswajaniu na rodzimy grunt nowosci z Zachodu. W korespondencji, jaka
prowadzitem z Janem Cichym — znakomitym basista jazzowym, otrzymatem informacje, jak
wygladata 6wczesna nauka. A wige spisywalo si¢ partie basu — najpierw z ptyt pocztowkowych,
potem réwniez z nagranych zagranicznych audycji Willisa Conovera, czy ,,Trzech Kwadranséw
Jazzu” J. P. Wréblewskiego. Z czasem udato sig tez dotrze¢ do wydan pisma ,,Down Beat”, w
ktérym znajdowata si¢ rubryka ze spisanymi solowkami gwiazd jazzu. Nuty te poddawano analizie,
uczac si¢ konstruowania fraz w improwizacjach.

W latach osiemdziesiatych, kiedy na §wiecie coraz wigksza popularno$¢ zdobywaty technika
slap 1 bezprogowa gitara basowa, w Polsce przyjmowaty si¢ one powoli. Oprocz Krzysztofa
Scieranskiego, réwnoznaczne zastugi w ich stosowaniu i
rozpropagowaniu ma Waldemar Tkaczyk (ryc.23), znany z
takich grup jak Kombi, Skywalker czy O.N.A. Jego opinie na
temat przyswajania nowych technik w Owczesnych czasach
potwierdzaja, jak wiele wymagato to wysitku i bladzenia po
omacku - "Wielokrotnie styszqc rozne nagrania probowatem sam
dojs¢ do tego, w jaki sposob otrzymano konkretne rezultaty.
Pamietam, ze probowatem podrywac strune palcem wskazujqcym,
nie wiedzqc, Ze powinienem uderzac¢ takze kciukiem. Byly to
czasy, w ktorych nie byto ani Internetu, ani ptyt video. Mogtem sie

jedynie domyslac¢ niektorych spraw. Podczas jednej z naszych

rvc. 23

pierwszych tras koncertowych towarzyszyt nam zespol Eruption.
Byt to murzynski band (...) Basista tego zespotu w pewnym sensie otworzyl mi oczy, mimo Ze grat
troche innq technikq (...) Jakis czas pozniej odkrytem, ze granie klangiem plega na uderzaniu strun
kciukiem i podrywaniu palcami wskazujqcym i sSrodkowym. Od tego muzyka zgralem cate mnostwo
kaset funkowych, przede wszystkim tworcy tej techniki, czyli Larry'ego Grahama (...) W Holandii
odkrylem nagrania Level 42, ktore rowniez byly dla mnie duzq inspiracjq” (Inglik K., 2011).

Wielu wspotczesnych, polskich basistow przyznaje si¢ do wpltywu, jaki wywarli na nich
"pionierzy" bardziej zaawansowanego grania na basie, czyli Tkaczyk i Scieranski. W tym samym
wywiadzie dla magazynu ,,Gitarzysta”, Waldemar Tkaczyk, unikajac falszywej skromnosci, ma
swiadomos$¢ roli jaka odegral w tworzeniu si¢ "sceny basowej" w naszym kraju - (...) Moge bez
waqtpienia i z czystym sumieniem powiedziec, ze pierwszy w Polsce zagralem kciukiem i uzylem
basu bezprogowego. (...) Narodzila sie wtedy moja znajomosé z Krzysiem Scierarskim, z ktérym

gralismy na Pomorzu wspolnq trase. Pamietam jak stuchalismy wtedy pierwszej, solowej ptyty Jaco



Pastoriusa i razem bylismy niezwykle wyczuleni na wszelkie nowinki i niuanse, ktore wystepowaty
w Swiecie naszego instrumentu. Udalo mi sie przemycic¢ rozne techniki i do dzisiaj liczni basisci, jak
choc¢by Wojtek Pilichowski, mowiq mi, Ze uczyli sie na mojej solowce z "10 — lecia” ( koncert
jubileuszowy zespotu Kombi z 1986 r. ) (Inglik K., 2011). Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym, co mowi
Waldemar Tkaczyk. Nie kwestionujac nowatorstwa przynaleznemu artyScie, pozwolg sobie na
jedno spostrzezenie. To co na krajowym gruncie bylo nowos$cia, w skali §wiatowej stanowito w
jaki$ sposob imitacje. Stuchajac cho¢by wspomnianego sola gitary basowej z jubileuszu Kombi,
nasuwaja si¢ wyrazne inspiracje, a czasem wregcz zapozyczenia z utwordw brytyjskiego basisty,
Marka Kinga. Nie jest to zarzut - taka byla specyfika tamtych czasow, trudno byto o oryginalnosé
na tle tego, co dziato si¢ w muzyce na zachodzie (cho¢ sa wyjatki, np. wsréd jazzmanow:
Namystowski, Urbaniak). Sam Tkaczyk zreszta, obiektywnie odnosi si¢ do tego, uwazajac, ze w
Polsce nawet teraz nie ma indywidualno$ci muzycznej na skalg Swiatowa.

Inni, znakomici basi$ci, ktorzy zapisali si¢ w muzyce lat osiemdziesiatych:

Zbigniew Wrombel - poznanski gitarzysta basowy i kontrabasista, ktéry wpisat si¢ w polski
krajobraz muzyczny dziatalnoscia w String Connection. Zespol ten odegral znaczaca rolg w
rodzimym jazz-rocku, zyskujac status kultowego. Gdy skrzypek i lider - Krzesimir Dgbski
poswigcit si¢ karierze kompozytora muzyki filmowej, Wrombel kontynuowal podobny styl
muzyczny w Vintage Band. Jako muzyk sesyjny wzial udzial w ogromnej liczbie nagran na
potrzeby telewizji, radia, filmu i1 teatru. Wspotpracowal takze z wieloma artystami muzyki
popularnej. Od wielu lat udziela si¢ takze jako nauczyciel, np. na Warsztatach Jazzowych w
Chodziezy. Od polowy lat dziewigcédziesiatych, na famach pisma "Muzyk" publikuje artykuty i
lekcje dla basistow. ( Bartz W., 2011 ).

Zdzistaw Zawadzki - pierwszy basista grupy Perfect. Wczesniej udzielat si¢ takze w
Breakoucie. Partie jego instrumentu mozna ustysze¢ na debiutanckiej ptycie zespotu z 1982 roku, w
wielu przebojach.

Andrzej Nowicki - bardzo sprawny rockowy muzyk, wspolpracujacy z wieloma czotowymi
artystami w Polsce. W$rod nich mozna wymieni¢: Voo-Voo, Stanistawa Sojke, Ireneusza Dudka,
supergrupe Morawski-Waglewski-Nowicki-Hotdys. Przede wszystkim jednak kojarzony jest z
Perfectem gdzie zastapil Zdzistawa Zawadzkiego.

Mieczystaw Jurecki - najbardziej znany z Budki Suflera. Oprocz tego zasilat takie formacje,
jak Wanda 1 Banda, Test, Romuald 1 Roman. Dokonywat takze solowych nagran pod szyldem
"Mechanik". Obecnie wciaz aktywny, roéwniez jako gitarzysta i kompozytor.

Pawel Mscistawski - basista grajacy na popularnych plytach dwéch, waznych dla polskiego
rocka zespotow : Oddzial Zamknigty i Lady Pank.

Tomasz Jaworski - kolejny po Tkaczyku i Scieranskim gitarzysta basowy, ktory rozwinat w



Polsce technikg slap. W jego przypadku mozna méwi¢ o absolutnym wirtuozostwie (stad zreszta
przydomek "kciuk", z ktérym jest kojarzony).

Bogdan Kowalewski - rozpoczynal w Breakoucie, lecz najbardziej kojarzony jest z
zespolem Maanam w czasach jego najwigkszych sukcesow. Jego bardzo charakterystyczne
brzmienie i styl gry mocno odznaczyly si¢ na 6wczesnej muzyce tej grupy. Wiele jego linii
basowych, w akompaniamencie, czy nawet i partiach solowych, jest natychmiast kojarzona z
danym przebojem Maanamu.

W latach dziewigcédziesiatych polska muzyka rozrywkowa przezyta duzy rozkwit, szczegdlnie
dotyczy to pierwszej potowy tej dekady. Wtedy tez wilasnie na rynku pojawil si¢ mtody, przebojowy
1 znakomity basista - Wojciech Pilichowski. Jego znakiem firmowym byla i jest nadal, opanowana
niemal do perfekcji, technika "slap". Na dlugie lata muzyk ten stat si¢ czolowym 1 bardzo
rozchwytywanym sidemanem (muzykiem sesyjnym). Nagral tez sporo ptyt solowych. Ostatnia
dekada XX w. to czas normalizacji rynku muzycznego w
Polsce, a wigc 1 zwigzane z tym pojawienie si¢ sporej
liczby wysokiej klasy sidemandéw. Na uwage zastuguje

Filip Sojka (ryc. 24), ktory nagral niezliczona ilos¢ ptyt

dla wielu artystow — m.in. z Kayah. Posiada na swym
koncie trzy wydawnictwa solowe. Ten gruntownie —-
wyksztalcony instrumentalista (m.in. Wydziat Jazzu i

Muzyki Rozrywkowej w Katowicach), sprawnie porusza .'

ryc. 24

si¢ w wielu gatunkach, imponujac  réwniez
wszechstronno$cia w poshugiwaniu si¢ roéznorodnymi technikami. Jego zmyst melodyczno-
harmoniczny stycha¢ w charakterystycznych partiach basu, dodajacych kolorytu sporej liczbie
przebojow muzyki pop. (Kuczkowski K., 1997). Z wielkim uznaniem wyraza si¢ o artyscie
Krzysztof Kuczkowski przedstawiajac jego sylwetke w pismie "Gitara 1 Bas" 1 twierdzac, iz
"mozliwosci wykonawcze Sojki (od Bacha do Monka), zdecydowanie wykraczajq poza przyjete
standardy interpretacyjne i sytuujq F. Sojke wsrod muzykow niekonwencjonalnych, wysmienicie
czujqcych sie w tzw. ambitnym repertuarze jazzowym czy jazz-rockowym”. (Kuczkowski K., 1998).
W owym czasie wlasnie Sojka i Pilichowski stanowili trzon sesyjnych basistow w Polsce.
Pod koniec dekady do tego grona dotaczyt Piotr Zaczek. Czas jego najwigkszych sukcesow
przypada co prawda na lata kolejnego wieku, jednak juz wczesniej Zaczek dat sie poznaé jako
sprawny muzyk, wyr6zniajacy si¢ brzmieniem, technika i przede wszystkim wielka kreatywnoscia.
Dzigki wszechstronnos$ci swobodnie porusza si¢ po jazzowych, rockowych i popowych stylach
muzycznych. Po dzi§ dzien Piotr Zaczek zasila sktad funkowej grupy Poluzjanci, majacej status

kultowej, rowniez wsrod muzykow. Okreslany jest jako mistrz grania pulsujacych, kotyszacych



linii basowych (groove). Lista polskich i zagranicznych artystow, z ktérymi wspotpracowat ten
basista jest bardzo dhuga.

Posrod jazzowych basistow elektrycznych, do S$cistej czotowki przebil si¢ Tomasz
Grabowy. Na state wystgpuje z dwiema grupami fusion - legendarnym Walk Away i1 Funky Groove.
Czgsto jest tez zapraszany do projektow cenionego perkusisty Zbigniewa Lewandowskiego. Z Walk
Away niejednokrotnie miat okazje wystegpowac u boku gwiazd jazzu z zagranicy. Grabowy ma
opini¢ jednego z najbardziej wyedukowanych teoretycznie basistow, co przektada si¢ na jego
wysublimowana grg. Warto wspomnie¢, ze od wielu lat wyklada na jednych z najstarszych
warsztatow muzycznych w kraju - Blues nad Bobrem w Bolestawcu.

Na koncu opisu lat dziewigc¢dziesiatych, chciatbym pokroétce przedstawic¢ sylwetke Marcina
Pospieszalskiego (ryc. 25). Zadebiutowat on juz w drugiej potowie lat osiemdziesiatych grajac m.
in. z doborowymi skladami okolo-jazzowymi: Tie Break i Young
Power (efemeryczna, wieloosobowa i mloda wiekowo grupa, ktora
odswiezyta nieco podejscie do jazzu w Polsce, nie tylko na gruncie
muzycznym, ale tez wizualnym). Juz wtedy dzigki swoim

umiej¢tnosciom zostat zauwazony. Jednak dopiero w latach

pbzniejszych, az do dzisiaj, jego talent ujawnit si¢ w pelnej krasie.

rvc. 25

Jako basista jest doskonatym improwizatorem zarowno w partiach

solowych, jak 1 akompaniamencie. Charakteryzuje si¢ rozpoznawalnym brzmieniem oraz
charakterystyczna fraza. Wykonuje réznorodne gatunki muzyczne, np. jazz z Walk Away, Tribute To
Miles Orchestra czy Michalem Urbaniakiem, lub wysublimowany pop ze Stanistawem Sojka i New
Life'm, z ktérymi przez dlugi czas pracowal. Pochodzacy ze znanej, muzykalnej rodziny
Pospieszalski jest gruntownie wyksztalconym artysta. Jego wszechstronnos¢ 1 duza muzykalnos$¢
przektadaja si¢ na profesjonalne umiejetnosci kompozytorskie i aranzerskie, oraz wykonawcze,
czyniac z niego doskonatego multiinstrumentaliste. Komponuje takze
muzyke do filméw, wyktada na warsztatach muzycznych. (Wolanski
R., 2003).

Na koniec przegladu dziejow gitary basowej na polskim
gruncie, zatrzymajmy sig jeszcze przy pierwszej dekadzie XXI w., co
bedzie tez niejako podsumowaniem. Wysoka pozycje wciaz maja
Pilichowski i Zaczek. Ten pierwszy coraz bardziej skupia sie na
karierze solowej wydajac autorskie ptyty, ale tez pomagajac mtodym
talentom ws$rdd gitarzystow basowych. Drugi jest natomiast
najbardziej chyba wzigtym basista w kraju. Wydat tez dwie solowe

plyty, dosy¢ mocno odbiegajace od kanonu basowego grania. Mniej




widoczny stat si¢ Filip Sojka. Oczywiscie zaczgly pojawia¢ si¢ nowe nazwiska. Robert Kubiszyn
(ryc. 26) - zwiazany z krakowskim $rodowiskiem, "nadworny" basista Grzegorza Turnaua,
zasilajacy tez sklady zespotow Henryka Miskiewicza, Anny Marii Jopek czy Marka
Napiorkowskiego. Ma juz w dorobku ponad 70 nagranych ptyt. W 2010 roku wydal, bardzo wysoko
oceniane, solowe wydawnictwo "Before Sunrise". Ten absolwent wydzialu Jazz 1 Muzyka
Rozrywkowa w Katowicach jest takze znakomitym kontrabasista. Artysta ten niezwykle ceniony
jest za swoja eurydycje muzyczna 1 wirtuozowskie umiejetnosci, ktorych nie naduzywa.
(http://www.robertkubiszyn.com/).

Bartosz Krolik, Bartosz Wojciechowski i Michal Grott to grupa miodych, warszawskich
basistow, ktorzy zaczegli pojawiac si¢ w srodowisku, mnie wigcej w tym samym czasie. Wszyscy oni
sa uczniami Wojciecha Pilichowskiego. Krolik zastynal jako jeden z lideréw bardzo cenionego
zespotu Sistars. Po jego rozpadzie nawiazal wspotprace z grupa Laki Lan. Jednoczes$nie skierowat
si¢ bardziej w strong¢ produkowania plyt ré6znym wykonawcom. Styl jego gry odbiega nieco od
stylow preferowanych przez wymienionych powyzej muzykow, bardziej koncentrujac si¢ na
brzmieniach retro - wlasciwych latom siedemdziesiatym w muzyce $wiatowej. Jest on kolejnym
przykladem muzyka wszechstronnego — dziala jako producent, wokalista, klawiszowiec i
wiolonczelista.

Wojciechowski jest jednym z najbardziej wzigtych muzykéw sesyjnych mtodego pokolenia.
Juz w wieku szesnastu lat rozpoczat profesjonalng karier¢ nagrywajac plyty z mtodziezowym
zespotem L.O. 27. Oprdcz wspotpracy z gwiazdami popu i1 rocka, zaangazowat si¢ w nowoczesna
muzyke elektroniczng z pogranicza jazzu i hip-hopu. Zaowocowato to kontaktami muzycznymi z
Tomaszem Stanko. Jest to raczej basista koncentrujacy si¢ na nadawaniu precyzyjnego podkladu
basowego. Jego aktywno$¢ 1 umiejetnosci predysponuja go do miana jednego z najlepszych
basistow w Polsce. Mozna tez sadzi¢, iz jego wysoka pozycja z czasem bedzie rosta jeszcze

bardziej.



Rozdzial 2
CHARAKTERYSTYKA POSTACI ORAZ ICH STYLOW GRY

2.1. Krzysztof Scieranski

Krzysztof Scieranski urodzit si¢ 24.08.1954 r. w Krakowie.
Jest muzycznym samoukiem. Od 1973 do 1976 gral w zespole
System wraz z bratem Pawlem Scieranskim. W tym czasie
trafit do zespotu Anawa, towarzyszacemu Markowi
Grechucie. Wspotpraca z Grechuta zaowocowata trasami
koncertowymi 1 nagraniem plyty ,,Szalona lokomotywa”
(1977) - pierwszej, w ktorej realizacji wziat on udzial. W tym
tez okresie Scieranski nawiazat krotka wspolprace z
Niebiesko-Czarnymi. Kariera miodego muzyka toczyla si¢ §=

szybko. Doswiadczenia zdobyte w poprzednich zespotach

zaczely procentowal. Zaczela si¢ jego przygoda z jazzem.
Pianista Janusz Grzywacz zaproponowal Scieranskiemu —ryc. 27

przytaczenie si¢ do istniejacej od 1970 r., jazz-rockowej grupy Laboratorium (jednej z pierwszych
w Polsce, dzi$ posiadajacej status legendy). Niedtugo potem do formacji dotaczyt gitarzysta Pawet
Scieranski - brat Krzysztofa. K. Scieranski w nastepujacy sposob charakteryzuje tworczo$é zespotu
- To co byto wyjatkowe w zespole Laboratorium, to przetoZenie nazwy na rzeczywistos¢. Janusz
Grzywacz, dyrektor tej orkiestry, byl niesamowicie otwarty na pomysty. Gralismy utwory
skomponowane przez kolegow z zespotu, lub te, ktore powstawaly podczas wspolnej pracy.
Puszczalismy wodze fantazji i cieszylismy sie nowymi pomystami. Miatem mozliwos¢ grania swoich
pierwszych mini-utworow wylqcznie na basie, oraz kompozycji, w ktorych bas odgrywat role
wiodgcq. (Przytulski M., 2005). W owym czasie jazz-rock, jako zupelnie nowatorski kierunek w
muzyce, cieszyt si¢ ogromnym powodzeniem. Stad tez duza liczba koncertow, ktore laboratorium
dawalo nie tylko w kraju, ale tez za granica. Tam muzycy, wystgpujac na festiwalach, mieli okazjg
po raz pierwszy zetkna¢ sig¢ ze slawami §wiatowego jazzu, gra¢ przed nimi i obserwowaé ich
wystepy. Wsrod nich znalezli si¢ m.in.: gitarzysta John Scofield, trebacze Clark Terry i Don Ellis,
wokalista Joe Williams. Te do§wiadczenia nie pozostaty bez wptywu na formowanie si¢ stylu gry
Krzysztofa Scieranskiego. Podobnie rzecz si¢ miata z wyjazdem zespotu na koncerty do Indii. Tak
Scieranski wspomina ten okres - "Na uksztattowanie moich pogladéow muzycznych powaznie

wplynqt wyjazd na pierwszy Festiwal Jazzowy w Indiach w roku 1978. Przebywalismy tam caly



miesiqc, grajqc w Bombaju, Kalkucie i innych miastach. Byl to nasz Zyciowy wyjazd. Niezwykty,
pelen egzotycznych wrazen. Celem organizatorow festiwalu bylo poprzez spotkanie muzyki
europejskiej z hinduskq, tworzenie nowych wartosci uniwersalnych. Zorganizowano nam lekcje
muzyki hinduskiej.(...) Grali mistrzowie roznych instrumentow. Np. byt dzien fletow, dzien tabli,
sarangi. Poznalismy mnostwo sposobow tworzenia muzyki, ktore w Europie sq nieznane. - 1 dodaje
dalej - Nie bede nigdy grat muzyki hinduskiej, natomiast inspiracje jakie wyniostem z tego pobytu
pozwolity mi w nowy sposob traktowacé materie muzycznq i szerzej wykorzysta¢ instrument.”
(Poptawski J.,1993).

Warto odnotowaé, iz Krzysztof Scieranski, w 1978 roku, zdobyt gtéwna nagrode solistyczna
podczas festiwalu Jazz nad Odra, gdzie wystgpowal z triem August. Zauwazono nowatorstwo jego
gry inspirowane m.in. stylem Jaco Pastoriusa z Weather Reaport. (Brodacki K., 2010).

W Laboratorium Scieranski grat prawie pigé lat. W 1980 roku postanowit opusci¢ grupe i
zasili¢ sktad formowany przez saksofonist¢ Zbigniewa Namystowskiego. Nadano mu nazwg Air
Condition. Pod tym szyldem Scieranski kontynuowat ideg jazz-rockowego grania. Wspotpraca w
tym sktadzie z Dariuszem Kozakiewiczem, Witadystawem Sendeckim, a w szczegolnosci z tak
wybitna postacia jak Namystowski, gwarantowala mu dalszy rozwoj. "Muzyka Zbyszka jest
znakomita, przemyslana, logiczna. Granie ze Zbyszkiem to najlepsza szkota jakq mozna miec.
Nauczytem sie wielu rzeczy. W Laboratorium gralo sie na rownoprawnych zasadach - kazdy
instrument mogt grac sololub sekcje. U Zbyszka kazdy instrument ma swoje scisle okreslone miejsce
(dyscyplina).” (Poptawski J., 1993).

Z Air Condition Scieranski zjezdzit Europe, wystgpujac m. in. na najwiekszym festiwalu
jazzowym na kontynencie North Sea Jazz Festival w Holandii. Tutaj ponownie miat okazj¢ ustysze¢
najznakomitsze, §wiatowe gwiazdy, zebrane w jednym miejscu. Oprocz duzej liczby koncertow, z
zespotem tym zrealizowat dwie plyty - "Air Condition" 1 "Follow Your Kite".

Kariera muzyka nabierala coraz wiekszego tempa. Scieranski miat juz w Polsce status
znakomitego basisty - wirtuoza. Przektadalo si¢ to na kolejne propozycje. I tak, juz w 1981 roku,
zachecany przez perkusiste Zbigniewa Lewandowskiego, udat si¢ do Wroctawia, gdzie powstawat
nowy zespot o nazwie String Connection. Sktad uzupetniali: Krzesimir Dgbski - skrzypce, Janusz
Skowron - instrumenty klawiszowe 1 Andrzej Olejniczak - saksofon. "W tym zespole kazdy miat
zupetnqg swobode wypowiedzi muzycznej. Gralismy na pelnym luzie, w formie zabawy, z
mozliwosciq pokazania sie, swoich mozliwosci. GraliSmy repertuar, ktory czasem przypomnial
produkcje amerykanskich grup funkowych lub orkiestry restauracyjnej w repertuarze awangardy
muzyki wspotczesnej. Wszyscy dawalismy z siebie wiele. I reakcja publicznosci byta rowniez taka
sama. Tam miatem znowu mozliwos¢ grania na basie solo wtasnych kompozycji" (Poptawski J.,

1993) - to fragment wspomnien basisty dotyczacych charakteru muzyki String Connection. W



istocie - zespot cieszyt si¢ w kraju ogromna popularnoscia, poréwnywalng z grupami rockowymi.
Regularnie tez zajmowatl czolowe miejsca w plebiscycie pisma "Jazz Forum". Muzyka formacji
cechowata si¢ mocna, wyrazista gra sekcji rytmicznej, nowoczesnym jak na owe czasy, brzmieniem
a takze do$¢ chwytliwymi, przebojowymi tematami. Nie brakowalo rzecz jasna, znakomitych
improwizacji. Cato$¢ miescita si¢ w jazz-rockowej stylistyce. Rowniez i w tej formacji Krzysztof
Scieranski koncertowal w wielu odlegtych i prestizowych miejscach. Byty to np.: stynny festiwal
jazzowy w Montrealu, wystepy w USA (festiwal Reno w Nevadzie, klub Lonestar w Nowym
Jorku). Ze String Connection Scieranski nagral pie¢ ptyt: "Workoholic", "New Romantic
Expectation", "String Connection Live", "In Trio" oraz "String Connection". (Poptawski J., 1993;
http://www.scieranski.com.pl/ , 2011).

Jak podaje artysta na swojej stronie internetowej, jego pierwszy koncert, zagrany solo, miat
miejsce w 1982 roku podczas festiwalu "Solo, Duo, Trio" w krakowskim klubie Rotunda. W tym
samym czasie Scieranski nawiazat wspotprace z niemieckim perkusista Wolfgangiem Thierfeldtem,
wykonujac z nim muzyke wylacznie w duecie.

Potrzeba realizacji autorskiego materiatu byta u Krzysztofa Scieranskiego coraz silniejsza.
Solowe wydawnictwa zachodnich basistow zachgcaty do przeszczepienia tego pomystu na rodzimy
grunt. W roku 1983 $wiatlo dzienne ujrzata pierwsza plyta muzyka pt. "Bass Line", bgdaca
jednoczesnie pierwsza tego typu w Polsce. Na jednej stronie ptyty znajdowaty si¢ kompozycje
zagrane wylacznie na gitarze basowej. Druga strona zawierala utwory wykonane z zespotem. W
jego sktad wchodzili: Jerzy Piotrowski (ex-SBB) - perkusja, Marek Wilczynski - instr. klawiszowe,
Pawet Scieranski - gitara.

Rok pozniej (1984) ukazata si¢ druga plyta Scierafskiego. Zatytulowana byta po prostu
imieniem 1 nazwiskiem basisty. W jej rejestracji, ktora nie przebiegala bezproblemowo, wydatnie
wspomogt autora perkusista Marek Surzyn. Kontynuacja tej wspolpracy stal sie zespot Scieranscy-
Surzyn Trio. Z udziatem tej grupy nagrany zostal kolejny solowy materiat basisty "Confusion”
(1985). W tym tez czasie trio intensywnie koncertowato w Polsce, ale rowniez we Francji i na
Wegrzech. Tam wlasnie zawiazala si¢ znajomos¢ lidera z wegierskim muzykiem 1 kompozytorem
Attila Maleczem. W tym kraju i z pomoca Malecza zostata nagrana ptyta "King is Town" (1987).
Muzyka na niej zawarta skomponowana byta na gitarg basowa oraz instrumenty perkusyjne.

Od lat osiemdziesiatych poczawszy, rozpoczeta si¢ hegemonia Krzysztofa Scieranskiego w
prestizowej, corocznej ankiecie miesigcznika "Jazz Forum", w kategorii gitara basowa. "Od 1985 r.
odbywat sie Festiwal Muzyki Mlodej Generacji w Jarocinie, ktorym interesowata sie czes¢ mtodych
czytelnikow "Jazz Forum", a zespoly rockowe (i rhythm and bluesowe) przyciqgaly do wspotpracy
muzykow jazzowych; dowodem wagi tych wzajemnych przeplywow byta pozycja Krzysztofa

Scieranskiego, ktéry w kategorii gitary basowej zajql I miejsce tak w ankiecie jazzowej, jak i



rockowej! (za rok 1984). (Brodacki K., 2010).

Warto wspomnieé, ze rownolegle z prowadzona dziatalno$cia solowa oraz wspotpraca ze
wspominanymi wczesniej grupami jazzowymi, artysta udzielat si¢ jako muzyk sesyjny. Nagrywat
wigc u Ewy Bem, Zbigniewa Lewandowskiego, Grazyny Lobaszewskiej czy Johna Portera.
Zdarzalo mu sig takze komponowac "zwyczajne" piosenki. Jedna z nich stala si¢ sporym przebojem
1 jednym z najwazniejszych utworéw w repertuarze Grazyny Lobaszewskiej. Chodzi o piosenkeg
"Brzydcy". (Halber A., 2009).

Pod koniec lat osiemdziesiatych, w zespole Scieranskiego, na perkusji pojawit si¢ Jan Pluta
(wczesniej] w Kombi). Owocem tej kilkuletniej wspotpracy byta ptyta pt. "No Radio" wydana w
1992 roku. W sktadzie Scieranscy-Pluta , muzycy ponownie mieli okazje gra¢ poza granicami kraju
(Niemcy, Belgia, Holandia i trzykrotny udzial w festiwalu JakJazz w Dzakarcie - Indonezja).

Rok 1993 to czas kolejnego, solowego wydawnictwa "Far Away from Home". W nagraniach
wzigta udzial wigksza niz dotychczas liczba muzykow: Tomasz Stanko na trabce, Zbigniew
Namystowski na saksofonie, Janusz Skowron na instrumentach klawiszowych, Marek Batata -
wokalista, Jacek Kochan na perkusji i Pawel Scieranski na gitarze.

Trzy lata pozniej powstal zespot Music Painters, ktorego sktad, oprécz Scieranskiego,
uzupehniali: Bernard Maseli na wibrafonie elektrycznym oraz zamieszkaly w Polsce Kubanczyk -
Jose Torres — instrumenty perkusyjne. Grupa wydata ptyte zarejestrowana podczas debiutanckiego
koncertu w krakowskiej Rotundzie. Przez kolejne lata muzycy dali niezliczona ilo§¢ koncertow w
kraju oraz poza jego granicami.

Po roku 2000 zawiazata si¢ nowa grupa Scieranskiego. Oprocz klawiszowca Zbigniewa
Jakubka znanego z Walk Away, lidera wspomogli muzycy mitodszego pokolenia: Marek
Napiorkowski na gitarze oraz Michat Dabrowka na perkusji. Sklad ten zarejestrowat 1 wydat album
koncertowy "Live in Opole".

W 2004 roku w do$¢ nietypowy sposob ukazata si¢ kolejna solowa ptyta artysty-
"Independent". Muzyka nagrana kilka lat wczesniej, bezskutecznie oczekiwata na wydanie. Udato
si¢ to dopiero za sprawa wydawcy pisma komputerwoego "PC World Computer". Krazek zostat
dotaczony do jednego z numerow.

W roku 2006 Scieranski sformowat zesp6t The Colors (Bernard Maseli- wibrafon, Marek
Raduli - gitara, Paul Wertico (ex- Pat Metheny Group) - perkusja. Liczne koncerty przygotowaly
grupe do nagrania plyty, ktéora ukazata si¢ w 2010 roku. Wszystkie kompozycje sa autorstwa
Krzysztofa Scieranskiego.

Ostatnie lata to takze czas powrotéw znakomitych polskich formacji, w ktorych onegdaj,
duzy udzial mial opisywany tutaj basista: Laboratorium oraz String Connection. Oprocz tego

reaktywowata si¢ rownie legendarna, blues-rockowa grupa Krzak, zapraszajac w swe szeregi



Krzysztofa Scieranskiego.
Warto wspomnie¢, iz Scieranski od dawna udziela si¢ na réznorodnych warsztatach

muzycznych w charakterze wyktadowcy.

2.2. Wojciech Pilichowski

Wojciech Pilichowski oficjalnie zadebiutowal na
polskim rynku muzycznym dzigki gitarzyscie
Janowi Borysewiczowi, znanemu z Budki Suflera 1
Lady Pank. Borysewicz pod szyldem Jan Bo
utworzyt trio, w ktorym na gitarze basowej gral =
Pilichowski. W 1992 roku ukazata si¢ ptyta zespotu
pt. "Wojna w miescie". Muzyka na niej zawarta
nawiazywata do rockowej tradycji wywodzacej si¢
od Jimiego Hendrixa. O tym jak wazna byla

wspolpraca z Borysewiczem $wiadczy wypowiedz |

basisty - "Bez dyskusji. Jan Bo dat mi najwiecej. To ~ ¥¢- 28

byly w sumie moje pierwsze wielkie koncerty, po pare tysiecy ludzi, i naprawde bardzo pickne,
ekspresyjne granie. Borysewicz byt tym czlowiekiem, ktory przekonat mnie do rocka. Wiesz, proste,
transowe riffy... nic wielkiego, a jak kotysato i jak zarto? No i sam Janek jako gitarzysta, ktory tu, w
tym kraju... tak, tutaj on stoi na czele stawki. Gosciu Spiewa na gitarze, po prostu. Moze ludzie tego
tak do konca nie wiedzq, ale to prawdziwy gigant. (Holdys Z., 1994) W tym samym roku Piinagrat
koncertowy materiat z jazz-rockowa grupa Three Generations Trio, w sklad ktorej wchodzili
rowniez Marek Raduli i Zbigniew Lewandowski. Po latach ptyta zyskata status kultowej i trudno
dostgpnej. Zestawienie dwoch znakomitych 1 doswiadczonych muzykow z mtodym, energicznie
grajacym Pilichowskim dato znakomity rezultat.

W tym czasie zaczglo by¢ coraz glosniej o $wietnie grajacym instrumentaliscie, ktdrego
znakiem rozpoznawczym stala si¢ efektownie stosowana technika slap. Pilichowski poruszat si¢
sprawnie po wielu stylistykach, czego dowodem sa nagrane przez niego partie basu na tak ro6znych
plytach jak: Edyta Gorniak - "Dotyk" (muzyka pop — 1995 r.), Karate Musiq - "Kultura albo
masowa" (rock — 1994 r.) czy solowy krazek "Wojtek Pilichowski" (jazz-rock — 1994 r.). Ta ostatnia

ptyta zawierala pomystowo i nowocze$nie zaaranzowane kompozycje, z gitarg basowa w roli



glownej. Data ona poczatek regularnie wydawanym solowym albumom artysty. Wraz z kolejnymi
latami wzrastata ilo$¢ ptyt, w nagraniu ktérych basista ten uczestniczyl. Na state zasilit on szeregi
zespotow Edyty Gorniak, Natalii Kukulskiej, od konca lat dziewieédziesiatych rowniez Kasi
Kowalskie;.

W 1995 roku ukazala si¢ ptyta "The Album" supergrupy Woobie Doobie. W sktad formacji
oprocz Pilichowskiego, weszli: Mariusz Mielczarek - saksofon, Michat Grymuza - gitara, Michat
Dabrowka - perkusja, Wojciech Olszak - instr. klawiszowe. Formacja ta okazata si¢ ewenementem
na polskim rynku muzycznym. Mtodzi, zdolni 1 znakomici instrumentali§ci nawiazywali swoja
muzyka do najlepszych wzorcow amerykanskiego grania w stylu fusion. Zapoczatkowana na
poczatku lat dziewiecdziesiatych wspotpraca Pilichowskiego z Olszakiem, trwa po dzi§ dzien,
odnoszac si¢ do wielu muzycznych ptaszczyzn: kompozycja, aranzacja, wykonawstwo.

W 1996 roku wydana zostata ptyta pt. "Granat" - drugi, solowy materiat basisty. Muzyka
tam zawarta nadal opiera si¢ na stylistyce fusion, ale jest tez bardziej rdznorodna. Duzo tutaj
nawigzan do hip-hopu i muzyki pop, co odzwierciedlaja cztery piosenki, wsrdéd nich
niewykorzystany dotad utwor Zbigniewa Hotdysa - "Idol". Wyrdznia si¢ takze utwor "Co$ na bas 1
smyki" - miniatura na gitar¢ basowa oraz kwartet smyczkowy. W rejestracji materialu wzigta udziat
cata plejada znakomitych postaci: wspomniany juz Holdys, Jan Borysewicz, wokalista Jarostaw
Wajk, aranzer Wiestaw Pieregordlka czy bracia Golcowie. Tak oto Pilichowski charakteryzuje to
wydawnictwo - "Traktowatem te phyte jako prezentacje muzyki - ktora wbrew pozorom - nie jest
trudna, jest to po prostu inne podejscie do muzyki, do ktorej stuchacze si¢ juz przyzwyczaili.
Wystarczy odrobina wyobrazni i koncentracji, a jestem przekonany, Ze te nagrania bedq sie
podoba¢ (www.pilichowski.pl 2011).

W 1998 roku, pod szyldem P.U.F (Pilich und funk) ukazat si¢ krazek ,,Lodotamacz”. W

sktad projektu oprocz basisty, wchodzili Bogusz Bilewski 1 Eleonora Niemen. Muzyka zawarta na
tej plycie roznila si¢ od wezesniejszych dokonan W. Pilichowskiego — nasycona byla elektronika i
nowoczesnymi rytmami kojarzacymi si¢ z hip-hopem czy drum 'n’ bass. Znalazla sig¢ tutaj ciekawa
przerobka standardu zespotu The Police ,,Message in a bottle”. Pilichowski zadebiutowat réwniez
jako wokalista, rapujac w dwoch utworach. Pomimo zespotowego szyldu, basista uznaje t¢ plyte za

swoja solowa (www.pilichowski.p/2011).

Na oficjalnej stronie artysty, za okres 1992-2000 wyszczego6lnionych jest trzydziesci ptyt, w

ktorych realizacji uczestniczyt (www.pilichowski.pl2011).

Po roku 2000 Pilichowski miat juz ugruntowana pozycj¢ na muzycznym rynku.
Potwierdzala to jego intensywna praca jako muzyka sesyjnego, ale tez wysokie pozycje w
corocznych plebiscytach fachowych pism: "Gitara i Bas" czy "Jazz Forum". Nie zaniedbywat tez

swoich poczynan solowych. W 2001 roku wyszta druga ptyta Woobie Doobie - "Bootla". Bylta to


http://www.pilichowski.pl/
http://www.pilichowski.pl/
http://www.pilichowski.pl/

kolejna porcja muzyki skomponowanej i wykonanej na najwyzszym poziomie. W tym samym roku
ukazat si¢ czwarty juz, autorski materiat artysty, noszacy tytut " Pi”. Takim tez pseudonimem,
wzigtym od dwoch pierwszych liter nazwiska, czgsto Pilichowski zaczat si¢ postugiwac.

W omawianym okresie muzyk zarejestrowal swoje partie na plytach m.in.: Natalii
Kukulskiej, Kasi Kowalskiej czy Seweryna Krajewskiego. Grat takze na cieszacym si¢ duzym
powodzeniem wydawnictwie duetu Borysewicz/Kukiz. Réwnocze$nie od roku 2004 dalo sig
zauwazy¢ jeszcze bardziej wzmozona aktywno$¢ na polu autorskich realizacji muzycznych. Po
wielu latach Pilichowski powrdcit do regularnej wspotpracy z gitarzysta Markiem Raduli, ktory
opuszczajac Budke Suflera zaangazowal si¢ w mniej komercyjna, okoto-jazzowa muzyke.
Utworzyli oni formacj¢ SQUAD: na skrzypcach gral utalentowany, gorzowski muzyk Adam
Baldych, na instrumentach klawiszowych - Wojciech Olszak, na perkusji - Tomasz Losowski.
Grupa dala seri¢ koncertow 1 poprzez fachowy periodyk "Estrada i Studio" wydata krotki, studyjny
material. Po latach, w 2009 roku ukazata si¢ koncertowa ptyta SQUAD u - "Live in Jaworki". W
2004 roku nastapito rowniez spotkanie trzech znakomitych gitarzystow basowych: Krzysztofa
Scieranskiego, Mieczystawa Jureckiego i Wojciecha Pilichowskiego. W wyniku tego w studiu
zostata zarejestrowana muzyka. Nie ujrzata ona jednak $wiatta dziennego, w postaci ptyty po dzi$
dzien.

Rowniez w tym samym roku, juz pod nazwa Pilichowski Band zarejestrowano i wydano
koncert z todzkiego klubu Jazzga ("Jazzga-Live).

Rok 2005 przyniost kolejna porcj¢ nagran spod znaku instrumentalnej, jazz-rockowej
muzyki. Grupa SQUAD okrojona do tria, przyjeta nazwe PiEr2 (Raduli, Pilichowski, Losowski).
Intensywnie koncertujac, stworzyla repertuar, ktory trafit na ptytg "Transporter". Spotkata si¢ ona z
bardzo pozytywnym przyjeciem, czyniac z PiEr2 jeden 2z najwazniejszych zespotow
instrumentalnych w Polsce.

Nastgpna solowa ptyta Pilichowskiego "Definition of Bass" wzbudzita rézne reakcje - od
niezrozumienia i krytyki, po przychylne recenzje. Tak znaczne zr6znicowanie opinii spowodowane
bylo nietypowa 1 odwazng stylistyka, ktora zostata tutaj podjeta. Nosita ona znamiona nowoczesnej
muzyki tanecznej, a stanowily o tym takie elementy jak: charakterystyczne brzmienie z
uwypuklonymi niskimi i wysokimi czgstotliwo$ciami; programowane, elektroniczne i jednostajne
rytmy; barwy instrumentéw klawiszowych odnoszace si¢ bezposrednio do stylistyki "dance".
Calosci dopehiaty wirtuozowskie tematy i1 akompaniamenty gitary basowej, ale roOwniez partie
instrumentalne 1 wokalne zaproszonych gosci. Oryginalnosci temu przedsigwzieciu dodaje fakt, iz
ptyta zostata wydana wraz z jednym z numerdéw miesigcznika motoryzacyjnego (na podobny ruch
zdecydowat si¢ w tym czasie takze Krzysztof Scieranski). Cato$é mogta jawié sie jako muzyczny

zart, badz eksperyment wynikajacy niejako z przekory. Jednak na swojej stronie internetowej



artysta przedstawia nieco inna wizj¢ zawarte] tam muzyki - "Choc¢ ten material wydaje sie
momentami bardzo zabawny, to ja ten album traktuje catkiem powaznie: to jest phyta, ktora ma by¢
lekka, tatwa i przyjemna, ktorq nagratem dla wlasnej przyjemnosci i bez ogladania sie na opinie
branzy. Gram siebie, gram sobq - to absolutnie nie jest sidemanski material... Jestem pewny
kazdego dzwieku, ktory zostal na niej zagrany! Zarowno ja, jak i wspottworca tego materiatu -
Wojtek Olszak - stworzylismy material, pod ktorym podpisujemy sie obydwoma rekami. Ta muzyka
ma cieszy¢ - rozumiejq to ci wszyscy, ktorzy lubiq muzyke house, ze stopq na kazdq cwiartke. (...)
Zrobilem to z najlepszymi muzykami i w najlepszych warunkach, jakie mogtem sobie wymarzy¢ - i
zrobitem jq tak, jak chciatem. W 1997 gratem z hiphopowcami i wszyscy mysleli, ze zwariowatem.
Dzis jest mnostwo hiphopowych zespotow grajacych z Zywymi muzykami... Miatbym wroci¢ do tego,
co robitem 7-8 lat temu?! "Definition of Bass" to dla mnie wazny eksperyment w muzyce.”
(www.pilichowski.pl, 2011).

Kolejne lata standardowo uptywaly basi§cie na pracy muzyka sesyjnego i koncertowego,
cho¢ zakonczyl stata wspotprace z Natalia Kukulska. Wciaz nie zaniedbywat wykonywania mniej
komercyjnej muzyki, czego dowodem byty kolejne, liczne wystepy z TTR2, jak tez wlasnym
zespotem. Zaszty w nim zmiany personalne. Dalo si¢ tam zauwazy¢ uzdolnionych muzykow
mtodego pokolenia, ktorzy dzigki Pilichowskiemu otrzymywali szans¢ wyplynigcia na szersze
forum i zdobycia nowych dos§wiadczen. Wsrdd nich znalezli sig: klawiszowiec Kamil Baranski, czy
perkusisci Agnieszka Trzeszczak 1 Radek Oweczarz. 1 tak w 2008 roku, odmtodzony sktad
Pilichowski Band zarejestrowal koncert pt. "Electric Live", publikujac go w formacie DVD
(pierwsza w Polsce jazz-rockowa, koncertowa ptyta w tym formacie). Do wykonania jednego z
utworow lider zaprosit pigciu basistow miodego pokolenia - réwniez swoich uczniéw: Pawla
Bomerta, Bartosza Krolika, Bartosza Wojciechowskiego, L.ukasza Dudewicza oraz Michata Grotta.
Grupg wspomogli rowniez goscie.

W tym tez roku ukazata si¢ druga koncertowa ptyta (DVD 1 audio) "Live at Satyrblues
Festival", a Pilichowski dolaczyl do projektu Rock Loves Chopin - utwory Fryderyka Chopina
przearanzowane na wersje rockowe.

Rok pdézniej miala miejsce premiera kolejnego, drugiego materiatu supergrupy PiEr2 -
"Time 52" - melodyjne, wirtuozowskie, instrumentalne granie z duza dawka improwizacji. Catos¢
utrzymana w jazz-rockowej konwencji.

W 2010 roku wydana zostata dziewiata juz, solowa ptyta artysty - "Fair of noise". Wypehity
ja utwory instrumentalne, jak tez piosenki. Znéw diametralnie zmienit si¢ sktad zespotu, tym razem
w calodci skladajacy si¢ z mtodych muzykéw. GoScinnie swoje partie zarejestrowali tutaj takze
basista i wokalista Reggie Worthy (wspotpracownik m.in. Tiny Turner), oraz Joel Rosenblatt

(perkusista legendarnej grupy fusion Spyro Gyra). Sam Pilichowski uzupehit kilka utwordéw o



wlasne, rapowane partie. Po raz pierwszy zaspiewal tez w piosence autorstwa Zbigniewa Hotdysa.

Dyskografi¢ zamyka kolejny, koncertowy materiat pt. "Noise Live - koncert w Trojce"
(2011). Jak wskazuje nazwa, jest to rejestracja wystgpu ze studia koncertowego Programu
Trzeciego Polskiego Radia, ktory kilka miesigcy wczesniej byl transmitowany. Bylo to zwienczenie
trasy koncertowej zespotu, ktory zagral ponad pigcdziesiat koncertow (réwniez w Niemczech i
Holandii). Warto doda¢, iz przed trasa Pilichowski po wielu latach opuscit grupe Kasi Kowalskiej
aby skupi¢ si¢ na dziatalnos$ci solowe;.

Na koniec chcialbym jeszcze przywota¢ inny, wazny watek w karierze Wojciecha
Pilichowskiego. Zwiazany jest on z dzialalno$cia edukacyjna, na ktdorym to polu basista ten udziela
si¢ od wielu lat bardzo aktywnie. Juz w 1992 roku wydana zostata ksigzka "Lekcje gry na gitarze
basowe] technika klangu" jego autorstwa. Dwa lata pozniej Pilichowski opracowat kolejne
wydawnictwo pt. "3 x Bas". Zamieszczono tam przyktady o réznym stopniu trudnosci, a catosci
dopetiata magnetofonowa kaseta instruktazowa, na ktoérej muzyk w barwny i1 niestandardowy
sposob objasnial oraz wykonywal material zawarty w zeszycie (wspomagat go zespol). Mozna
powiedzie¢, ze Wojciech Pilichowski byt jednym z pierwszych muzykéw w Polsce, ktorzy zaczeli
wydawac tego typu "szkotki" - wzorem edukacyjnych wydawnictw zachodnich.

W 1995 ukazata si¢ kaseta VHS "To jest gitara basowa" z kolejna porcja przyktadow i
wskazowek dotyczacych techniki gry na tym instrumencie. Ostatnim natomiast tego typu
wydawnictwem w dorobku Pilichowskiego jest ptyta DVD "Bass Connection", wydana w 2006
roku. Dodatkowo publikuje on artykuly o charakterze edukacyjnym na tamach fachowej prasy:
"Gitara i Bas" , "Gitarzysta".

Artysta nie poprzestaje jedynie na wydawnictwach. Aktywnie i bezposrednio angazuje si¢ w
warsztaty muzyczne organizowane na terenie catego kraju. Od wielu lat jest wykladowca na jedne;j
z najstarszych tego typu imprez w Polsce - Blues nad Bobrem w Bolestawcu. Oprocz tego
regularnie naucza podczas warsztatow w Jaworkach, Konskich, Grodkowie i kilku innych
miejscowosciach. Czgsto zajecia te towarzysza trasom koncertowym projektow, w ktérych bierze
udzial. Muzycy z grup Pilichowski Band 1 TTR2 prowadza wyktady dotyczace poszczegdlnych
instrumentow. Od 2003 roku Pilichowski zapoczatkowal, we wspolpracy z polskim dystrybutorem
sprzgtu muzycznego, cykl objazdowych warsztatow po sklepach muzycznych w catej Polsce.

Warto takze wymieni¢ przedsigwzigcie, ktoremu przez kilka lat artysta patronowat. Chodzi
mianowicie o basowe forum internetowe - najwigksze tego typu w Polsce, sygnowane przez
muzyka. Istniato ono w latach 2002 - 2010, a Pilichowski aktywnie uczestniczyt w jego "zyciu". W
porozumieniu z firma Mayones do powszechnej sprzedazy wprowadzono gitary basowe o nazwie
"Mayones Forum Pi" - zaprojektowane wedlug wskazowek uzytkownikow forum internetowego.

Przy tej okazji warto wspomnie¢ o tzw. endorsermencie, ktérego Pilichowski podjat si¢ jako jeden z



pierwszych muzykéw w kraju na poczatku lat dziewigédziesiatych. W porozumieniu z
dystrybutorem Iub firma produkujaca sprzet rekomendowal on gitary, wzmacniacze lub struny
poprzez ich uzytkowanie. Z czasem W. Pilichowski "dorobil si¢" wilasnych, sygnowanych jego
nazwiskiem modeli: gitary "Mayones Custom Pi" i wzmaniacze "Ashdown Pi 500".

W kontek$cie tematu niniejszej pracy magisterskiej nalezaloby jeszcze wspomnie¢ o
wspolpracy W. Pilichowskiego i K. Scieranskiego. Dwukrotnie doszto do takich spotkan, majacych
jednak epizodyczny charakter. Za pierwszym razem obaj basi§ci wraz z Tomaszem ,,Kciukiem”
Jaworskim stworzyli trio basowe dajac seri¢ koncertow. Miato to miejsce na poczatku lat
dziewigcdziesiatych, gdy Pilichowski wkraczatl na profesjonalng scen¢ muzyczna. Natomiast w
2004 roku Pilichowski, Scierafski, oraz Mieczystaw Jurecki zebrali si¢ pod robocza nazwa ,, Trzech

basistow” 1 zajerestrowali materiat na ptyte. Jej wydanie nie doszto jednak do skutku.

2.3. Michal Grott

Michat Grott urodzit si¢ 17
wrzesnia 1980 roku. Poczatki jego
muzycznej drogi zwiazane sa z 0soba
Wojtka Pilichowskiego, ktorego Grott miat
okazj¢ pozna¢ kupujac swoja pierwsza
gitar¢ basowa. Niedhugo pozniej zaczat do
niego uczegszcza¢ na prywatne lekcje. Po
ukonczeniu szkoty $redniej dostat si¢ do

szkoty muzycznej na ul. Bednarskiej w

Warszawie, gdzie edukowatl si¢ w grze na
kontrabasie. Po 1,5 roku przerwat nauke chcac skupi¢ si¢ na gitarze basowe;j. Dalszym etapem jego
muzycznej edukacji byt ukonczony Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Katowicach.

Kolejnym etapem w zyciu mlodego basisty, byly zastgpstwa za Pilichowskiego, w
koncertach wykonawcow,z ktorymi jego nauczyciel wspotpracowal, m. in. duet Jan Borysewicz /
Pawetl Kukiz czy Kasia Kowalska.

Stawiajac pierwsze kroki w profesjonalnym $rodowisku muzycznym, Grott zostat
zaproszony przez W. Pilichowskiego do udzialu w ptycie ,,No bass, no fun” (2004). Wydawnictwo
to, dzigki idei Pilichowskiego, prezentowato dokonania mtodych, polskich basistow. Kilku z nich,
w tym 1 Grott, wkrotce zaistniato na profesjonalnym rynku muzycznym.

M. Grott stopniowo zaczal by¢ zapraszany do udziatlu w kolejnych wystgpach, do zespotow

(grupa Edyty Bartosiewicz), wreszcie do rejestracji ptyt wykonawcoéw takich jak: Virgin — ,,Ficca”



(2005), Robert Chojnacki — ,,Saxophonic” (2006), Pinnawela — ,,Soulahili” (2008) i ,,Renesoul”
(2010), czy duetu Grzegorz Markowski / Ryszard Sygitowicz (2010).

W 2009 roku wydat swoja pierwsza solowa ptyte ,,Grottmusic”. Dobrze przyjeta muzyka
zawarta na krazku pokazywata autorskie oblicze basisty, potwierdzajac jego umiejgtnosci
warsztatowe 1 kompozytorskie.

Obecnie Grott na state zasila szeregi grup Edyty Bartosiewicz, Natalii Kukulskiej i Pauliny

Przybysz ,,Pinnaweli”. W przygotowaniu jest takze jego kolejna, autorska ptyta.

2.4. Krzysztof Scieranski - pionier solowej gitary basowej w Polsce

Krzysztof Scieranski, bedac w Polsce prekursorem solistycznego traktowania gitary
basowej, jako jeden z pierwszych zaczal korzysta¢ z nowych technik gry, ktore pojawily si¢ w
drugiej potowie lat siedemdziesiatych XX w. Wykorzystanie owych technik nie polegato jedynie na
nasladownictwie. Artysta uzywajac nowoczesnych w tamtych czasach form artykulacji
eksperymentowal z nimi, starajac si¢ wyksztatci¢ wlasny jezyk muzycznej wypowiedzi. Cechy jego
stylu wykonywania i komponowania muzyki od solowego debiutu, po dzien dzisiejszy ulegly
rozwojowi i przeobrazeniu.

Do technik, ktére Scieranski zaczat stosowaé pod koniec lat siedemdziesiatych (phyty
zespotu Laboratorium) zaliczy¢ mozna: slapping (uderzanie w struny kciukiem i podrywanie ich
palcami: wskazujacym i $rodkowym), flazolety sztuczne i naturalne, akordy - roztozone i grane
harmonicznie. Podstawowym natomiast sposobem wydobywania dzwickow jest oczywiscie
pizzicato. W przypadku Scierafiskiego ma ono forme do$¢ dynamicznego ataku na struny, co w
drugiej polowie lat siedemdziesiatych wprowadzit Jaco Pastorius.

Na pierwszej plycie nagranej z Laboratorium "Modern Pentathlon" z 1976 r., indywidualny
styl basisty wydaje si¢ nie by¢ jeszcze w pelni wyksztalcony. Nie umniejsza to oczywiscie
umiej¢tnosciom i wyobrazni muzyka, ktéry znakomicie peini funkcje akompaniatora w jazz-
rockowych utworach grupy. Robi to uzywajac klasycznej artykulacji pizzicato. Partie basu
wykonane sa stylowo, zgodnie z obowiazujacymi wtedy kanonami w tego rodzaju muzyce, a wigc
czerpiace trochg z jazzu, czy funk'y. Dominuje klasyczne, nie podbarwione jeszcze brzmienie
elektrycznego basu. Daje si¢ tez zauwazy¢ pierwsze proby solistycznego traktowania instrumentu,
czego przyktadem jest krotka, oszczgdna partia solowa w utworze "Szalony baca".

Innym istotnym elementem, wzbogacajacym zarowno styl gry, jak i kompozycje muzyka,
jest barwa. Z czasem charakterystyczne dla brzmienia Scieranskiego stato sig zastosowanie efektu o

nazwie "chorus" (metaliczna, dajaca wrazenie lekkiego rozstrojenia, barwa). Dobrym na to



przyktadem jest utwor "Przejazd" z ptyty "Quasimodo" (1979r.) grupy Laboratorium. Ta solowa
kompozycja wykonana wylacznie na gitarze basowej, oparta jest na naktadanych na siebie
harmonicznych plamach dzwiekowych z wykorzystaniem efektu "Volume". Catosci dopeiniaja
flazolety oraz rytmiczny, motoryczny, acz dyskretny akompaniament zagrany na ttumionej strunie,
jak tez dzwigkach wygenerowanych na strunach poza menzurg instrumentu. Wszystko spaja owo
brzmienie efektu "chorus". Scieranski przez caly okres swojej kariery solowej poshugiwat sig
podobnymi pomystami.

Na tej samej ptycie znajduje si¢ inny, charakterystyczny utwor "I'm sorry, I'm not driver".
Tym razem jest to kompozycja wykonana zespotowo, gdzie basista uzywa techniki slap. Gra on
tutaj rytmiczny akompaniament, wtracajac jednak melodyczne frazy, a nawet podejmujac gtowny
temat z wokaliza. Brzmienie basu jest nadal podbarwione "chorusem".

W grze Scieranskiego z pewnoscia doszukaé si¢ mozna wptywow genialnego basisty Jaco
Pastoriusa i innych wielkich z tamtego okresu. W owym czasie Jaco wykreowat nowy styl grania na
gitarze basowej, stawiajac ja na réwni z innymi instrumentami. Dynamiczny dzwigk, utwory
solowe z wykorzystaniem réznych srodkow artykulacyjnych (poza slapem), charakterystyczne,
"chorusowe" brzmienie - te cechy gry Pastoriusa musialy by¢ bliskie takze i Krzysztofowi
Scieranskiemu. Duzym jednak uproszczeniem byloby przypisywanie temu basiScie wytacznie
inspiracji Pastoriusem. Przetom lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych to przeciez dynamiczny
rozwodj gitary basowej i techniki slap. Z tego tez Scieranski korzystal, bedac przeciez jednym z
inicjatoroOw grania kciukiem w Polsce.

Opisane powyzej charakterystyczne cechy gry Krzysztofa Scieranskiego byty rozwijane
przez niego w latach osiemdziesiatych, gdy dotaczyl do String Connection. Przebojowe, jazz-
rockowe kompozycje zawieraty stylowe partie gitary basowej. Ich autor potrafit odnalez¢ si¢ w
réznych odcieniach tego gatunku. Wstuchujac si¢ w kilka charakterystycznych, odmiennych od
siebie utworéw zespolu, mozna ten fakt potwierdzi¢. Pierwsza plyta formacji "Workoholic" z 1982
roku przyniosta wspaniate utwory, w ktorych bas odgrywat znaczaca rolg. Ze wzgledu na charakter
muzyki, basista mogl pozwoli¢ sobie na wielokrotne modyfikowanie linii basowej czy stosowanie
réznych technik w jednym utworze. Daje si¢ rowniez zauwazyC, iz posiada on juz wiasny styl
grania. W dynamicznej kompozycji "Bokra", w partii gitary basowej dzieje si¢ naprawdg duzo:
funkujacy akompaniament grany staccato, zageszczanie warto$ci rytmicznych, fragmenty
wykonane technika slap, dlugie nuty w spokojniejszych czgéciach. Nasuwaja si¢ tu skojarzenia z
amerykanskimi, czarnymi mistrzami basu, m. in. ze Stanleyem Clarkiem. Dla przeciwwagi, ballada
"Cantabile in h-moll" zawiera wysmakowana parti¢ gitary basowej, podkreslajaca podstawe
akordowa pod gltowny temat i partie solowe innych instrumentéw. Inne charakterystyczne dla

Scieranskiego $rodki wyrazu to flazolety na dwudzwigkach oraz brzmienie przyprawione efektem



chorus.

Czas siggnac po solowe dokonania muzyka. Juz od pierwszej ptyty "Bass Line" wydanej w
1983 roku stychaé, ze we wihasnych kompozycjach Scierafiski w pelni rozwija skrzydta
indywidualnej, muzycznej wypowiedzi. W wielu utworach pierwszoplanowa role odgrywaja
pomysty oparte na srodkach artykulacyjnych: flazolety, akordy, efekt Volume ("Touching You"),
slap ("Hard Plastic Funk"), plamy dzwigkowe z efektem Volume i Overdrive ("Wieloryb basowy").
Wciaz niebagatelne znaczenie ma dla basisty barwa wynikajaca z precyzyjnej artykulacji i
zastosowania Chorusa. Same za§ kompozycje nie sa jedynie popisem basowej wirtuozerii,
stanowiac wartosciowy artystycznie materiat. Utrzymane sa one w stylistyce muzyki fusion, gdzie
znajduje si¢ miejsce na improwizacjg, ale tez zaaranzowang formg. Sam kompozytor zwraca uwage
na podstawe harmoniczna, wspdlprace basu z perkusja w sekcji rytmicznej, ale rownie istotne sa
tematy i partie solowe grane w wyzszych rejestrach przez gitarg basowa. Daje si¢ zauwazy¢ u
Scieranskiego cheé¢ jak najpetniejszego wykorzystania skali instrumentu, bez ograniczania sie tylko
do nisko brzmiacego podktadu. Artysta zaczynat przygode z muzyka jako gitarzysta, co jak sam
twierdzi, nie pozostato to bez wptywu na jego pdzniejsza tworczos¢ - (...) gitarowe doswiadczenia
spowodowaly, Ze nigdy nie zostalem typowym basistq grajacym tylko niskie dzwieki. Szukatem
nowych sposobow wykorzystania tego instrumentu. (Inglik K., 2011).

Na kolejnych solowych ptytach stycha¢ coraz wigksza fascynacj¢ elektronicznymi
brzmieniami generowanymi przy pomocy gitary basowej podtaczonej do efektéw elektronicznych.
Doskonale stycha¢ to na krazku "Krzysztof Scieranski" z 1984 roku i "The king is town" z 1989
roku - duzo nakladanych na siebie, przestrzennych efektow, bardziej niekiedy budzacych
skojarzenia z ilustracyjna, elektroniczng, syntezatorowa muzyka, anizeli z jazz-rockiem. W
tworczosci muzyka gdzieniegdzie zaczynaja by¢ tez styszalne inspiracje muzyka Wschodu: arabska
czy indyjska. W przysztosci jeszcze bardziej podjdzie on w tym kierunku. Istotne, ze dla
Scieranskiego zawsze jedna z najwazniejszych rzeczy byto wyksztalcenie indywidualnego stylu i
brzmienia. Oprocz umiejgtnosci muzyka, duza rolg w ich kreowaniu odgrywat instrument. Jedna z
najlepszych gitar jaka posiadat - Fender Jazz Bass, czg$ciej byla zastgpowana nowoczesnym
konstrukcyjnie i przez to charakterystycznie brzmiacym Kramerem. Jak twierdzi Scieranski -
Zawsze uciekatem od nasladownictwa. Przyktadowo Jaco Pastorius — byl tak mocny i tak
wciqgajqcy w tym, co robil, ze wystarczylo zagrac¢ na Jazz Bassie jakiekolwiek dwa dZwieki i
skojarzenia byly jednoznaczne. Uwielbiam to wiosto, ale na nim miatem ochote grac¢ tak jak Jaco. Z
tego powodu kupitem Kramera — chcialem grac¢ po swojemu, innym brzmieniem, innym pasmem i
on mi to umozliwial. (Inglik K., 2011).

Na nagraniach z grupa Air Condition Zbigniewa Namystowskiego basista odchodzi jednak

w stron¢ bardziej tradycyjnego, sekcyjnego grania. Mniej tu wykorzystywania efektow



przeksztalcajacych barwe, mniej partii solowych. Wciaz jednak nie sposdéb nie docenié
pomystowych i stylowych akompaniamentéw na rzecz catego zespotu.

W latach dziewigédziesiatych na solowych phytach Scieranski kontynuowat mysl muzyczna
zapoczatkowana wczesniej. Zauwazalny jest zwrot ku wigksze] melodyjnosci utwordéw, a
rozwijajaca si¢ technika dala muzykowi kolejne narz¢dzie w postaci technologii MIDI. Mam tutaj
na mysli gitar¢ basowa Peavey Midi Bass, ktora pelni funkcje sterownika dla syntezatora, co
pozwala generowa¢ wszelakie barwy dzwigku. Muzyk uzywa tej gitary po dzi§ dzien, opierajac na
niej wigkszo$¢ swoich solowych utworéw. Zmiana instrumentu pociagneta za soba zmiang techniki
grania w zakresie wydobywania dzwigku. Tak mowi o tym basista - Poczqtkowo gratem tak, jak
wiekszos¢ basistow, czyli nadgarstek w tuku, kciuk na pickupie, a atak strun palcem wskazujqcym i
srodkowym. Potem zmienitem kompletnie i przebudowalem od podstaw calq mojq technike.
Dlaczego? Pewnego dnia w moje rece trafil bas Peaveya wyposazony w system MIDI, ktory
otworzyt przede mnq catkowicie nowy wszechswiat muzyczny. Ale okazato sie wtedy, ze tradycyjna
technika si¢ tu kompletnie nie sprawdza, bo na barwach granych przez MIDI generowata ona zbyt
duzo kiksow i jakichs przypadkowych artefaktow. Natomiast grajqc kciukiem i palcem
wskazujqcym, moge zagra¢ wszystko co chce czysto i z o wiele lepszq kontrolq. Poza tym dlon
utozona jest nieco inaczej i z latwosciq mozna Humié struny podobmie jak to robiq niektorzy
gitarzysci. Brzmienie wtedy uzyskiwane kojarzy mi sie¢ z reggae, na przyktad ze Sly’em Dunbarem —
jest cieple, aksamitne i maksymalnie niskie. Czyli kolejny smaczek artykulacyjny do wykorzystania.
(Iglik K., 2011).

Mniej wigcej od potowy lat dziewigédziesiatych, wraz z coraz szerszym zastosowaniem
technologii MIDI, u Krzysztofa Scieranskiego coraz wyrazniej do gtosu doszty fascynacje muzyka
egzotycznych krajow 1 kultur. Pierwszym tak wyraznym tego znakiem jest ptyta tria Music Painters
(gitara basowa, wibrafon elektroniczny MIDI, instrumenty perkusyjne) z 1995 roku. Grupa z
upodobaniem zastosowata bardziej egzotyczne skale, odwolywala si¢ do rytméw inspirowanych
muzyka Ameryki Potudniowej ("Message from Spain"), Afryki ("African waltz"), czy Azji
("Piasek Pustyni" z drugiej plyty zespotu "Inna Bajka” - 1997). Scieranski wraz z wibrafonista
Bernardem Maselim, korzystajac z dobrodziejstw elektroniki, uzywal réznorodnych barw, niekiedy
imitujacych inne instrumenty. Szerzej tez zaczat postugiwac si¢ technika tappingu (wykorzystanie
palcéw obu rak do wydobywania dzwigkéw na gryfie gitary, artykulacja legato). Ten kierunek
muzycznych poszukiwan towarzyszyl basiscie na kolejnych autorskich ptytach 1 w zespotach
koncertowych. Czgsto te same utwory w innych sktadach, przez lata ulegaly rozwojowi i
przearanzowaniu, tym samym pozytywnie zyskujac. Doskonatym tego przyktadem jest ptyta grupy
Colors z 2010 roku. A tak oto muzyk opowiada o swojej fascynacji bardziej egzotycznymi

stylistykami - Od wielu, wielu lat wstuchuje si¢ w muzyke i rytmy calego swiata. 1o jest jak puls tej



planety. Ta roznorodnosé, wielobarwnosé, odmiennos¢é nieustajqco mnie pociqga. Staram sie
zrozumiec, co porusza innych w tej muzyce i co mozna w niej znalez¢ interesujqcego. Jednq z moich
nieuleczalnych fascynacji jest muzyka latynoamerykanska i afryvkanska (...) Uwielbiam to
przenikanie sie pulsu trojkowego z dwdjkowym wystepujqce w muzyce afrykanskiej i w jazzie. Ale
przyktadem moze by¢ takze muzyka arabska, a moje pierwsze wspomnienie z niq zwiqzane pochodzi
z Jakarty, gdzie gralismy na festiwalu ,,Jak Jazz”. (...) Ona byta tak odmienna, szokujqca wrecz w
swej innosci, a przez to fascynujqca, Ze nie moglem sie od niej oderwac. Szczegolnie pamietam
swoiste call & response pomiedzy wokalistq a orkiestrq, obce dla europejczyka cwierétonowe
ozdobniki, nietypowe formy. Napisatem nawet kilka utworow nawiqzujgcych do muzyki tego
regionu, poniewaz w pewnym Ssensie moje serce pozostaje gdzies tam, na pustyni. Co ciekawe,
Europejczyk czesto odbiera te ich éwierétonowe niuanse jako falsz, a oni sie w tym lubujq —
postrzegajq muzyke w zupelnie inny sposob. Ale tego typu charakterystyczne elementy wystepujq na
calym swiecie i to jest dla mnie najciekawsze. Jak na przykiad indyjskie , swiete nuty”, czy
chociazby blue-notes tak oczywiste w muzyce bluesowej, a odbierane przez klasycznie
wyksztatconego muzyka jako cos dziwnego lub wrecz niestosownego. Tak naprawde wystarczy sie
tylko na takq ,,odmienng” muzyke otworzy¢, by zosta¢ porwanym przez jej piekno. (Inglik K.,
2011).

Chcac podsumowaé styl gry Krzysztofa Scieranskiego na pierwszym miejscu nalezy
podkresli¢ jego wszechstronno$¢. Lata praktyki w sktadach muzycznych o odmiennych stylistykach
pozwolity wyksztalci¢ temu muzykowi szeroki wachlarz mozliwo$ci 1 znajomo$¢ niuansow
charakterystycznych dla danego gatunku muzycznego. Scieranski grat i nadal grywa jazz z plejada
znakomitych instrumentalistow (ze szczeg6lnym akcentem na jazz-rock, czy fusion). Znakomicie
porusza si¢ w takich formach basowego akompaniamentu jak groove czy walking. Spora czg$¢
nagraniowego 1 koncertowego dorobku artysty stanowi takze wspotpraca z gwiazdami muzyki pop,
a wiec typowa praca muzyka sesyjnego. W tym przypadku Scieranski umiejetnie wciela si¢ w role
akompaniatora, gustownie dobierajac dzwigki oraz brzmienie. Jeszcze innym gatunkiem, w ktorym
muzyk ten czuje si¢ dobrze jest blues.

W nagraniach solowych Krzysztof Scieranski na rowni traktuje takie elementy jak barwa,
harmonia, melodyka, z czasem doszedt do tego takze rytm. W tzw. solowkach stycha¢ bardzo duza
dbatos¢ o melodig wiasnie. Muzyk od poczatku swojej prekursorskiej, muzycznej drogi kladzie
nacisk na jak najpehiejsze wykorzystanie mozliwosci gitary basowej od strony artykulacyjne;.
Znakomicie wigc postuguje si¢ wszelkimi basowymi technikami, uzywajac ich zgodnie z potrzeba i
wlasng wyobraznia. Nie ma tutaj wrazenia przesytu, gdyz uzycie danej techniki podporzadkowuje

Scieranski charakterystyce utworu.



2.5. Wojciech Pilichowski - wirtuoz totalny

Wojciech Pilichowski pojawit si¢ na muzycznej scenie w pierwsze] polowie lat
dziewigédziesiatych. Uznana pozycje od dawna miat juz wtedy Krzysztof Scieranski, dzigki niemu i
wielu innym muzykom Polska "dogonita" standardy grania, ktéore obowiazywaty na zachodzie w
gatunkach muzyki popularnej i jazz-rockowej. Wciaz jednak to Scieranski w obszarze muzyki
pozostawal postaciag numer jeden w solowej grze na "baséwce" 1 wydawaniu plyt. Gitara basowa,
podobnie jak inne instrumenty, ulegajac rozwojowi technicznemu, rozwijata si¢ tez od strony
sposobdéw gry. Najznakomitsi basisci co raz to poszerzali granice mozliwosci gitary basowe;,
czyniac z niej instrument nie tylko melodyczny, ale i harmoniczny, rowniez coraz "szybszy" w grze.

Mozna by rzec, iz Wojciech Pilichowski zaistnial na polskim rynku muzycznym w dobrym
dla gitary basowej czasie, odpowiadajac niejako na zapotrzebowanie na nowoczesnych,
dynamicznie grajacych basistow, ktorych na Zachodzie bylo mndstwo. W Polsce niekoniecznie.

Zapytany przeze mnie podczas rozmowy majacej uzupelni¢ wiadomosci do niniejszej pracy,
artysta wskazal zespo6t Jan Bo (Jan Borysewicz z Lady Pank) jako swoj pierwszy, profesjonalny
sktad. Plyta "Wojna w miesécie", nagrana w 1992 roku, ukazuje duze umiejgtnosci grania
sekcyjnego 23-letniego wowczas basisty. Pilichowski bez kompleksow wpasowuje si¢ w rockowe
dzwiegki dwoch zastuzonych dla polskiej sceny muzykow: Borysiewicza i Morawskiego (perkusja).
Spora czg§¢ jego partii to precyzyjnie wykonane unisona z gitara elektryczna. W niektorych
utworach muzyk gra klangiem. Technika ta od samego poczatku stata si¢ jego wizytowka, a probke
swoich wirtuozowskich mozliwosci po raz pierwszy daje on w utworze "1000 rzek", wykonujac
efektowne, tresciwe solo. W akompaniamentach basista nie ogranicza si¢ jedynie do
"bezpiecznego" podawania podstawy, z pomyslem zapelniajac przestrzen zarezerwowana dla
niskich tonow, ktorej podczas grania w trio jest sporo.

Drugim waznym projektem, w ktory zaangazowat si¢ wtedy muzyk byt zespot Three
Generations Trio. Wydana rowniez w 1992 koncertowa plyta "Live! In Jazz Club Pinokio" ukazuje
Pilichowskiego jako wspotwykonawce muzyki odmiennej od tego co robil u Jana Bo. Jazz-rockowy
idiom pozwalal na jeszcze szersze pokazanie mozliwos$ci wykonawczych, rowniez ze wzgledu na
mozliwo$ci grania rozbudowanych improwizowanych partii solowych. I tym razem mtody muzyk
bez kompleksow radzi sobie w towarzystwie utytulowanych kolegdéw: Marka Radulego 1 Zbigniewa
Lewandowskiego. I tutaj mocna strona Pilichowskiego sa akompaniamenty stanowiace dobry
facznik rytmiczno-melodyczny migdzy perkusja a gitara elektryczna. Mniej przekonujace moga by¢
partie solowe basu - kilkuchorusowe, dosy¢ krotkie, lapidarne. Towarzyszy im troch¢ wrazenie
braku przewodniej mysli, szukania badz uciekania si¢ do kilku gotowych rozwiazan. By¢ moze

jeszcze w tym czasie muzyk nie mial w pelni wyksztalconej umiejetnosci konstruktywnego



tworzenia partii improwizowanych w wymagajacej przeciez stylistyce fusion. Dosy¢ szybko miato
si¢ to zmieni¢. Warto jeszcze wspomnie¢, ze na plycie znalazia si¢ autorska kompozycja basisty pt.
"Woytas".

Od potlowy omawianej dekady Pilichowski na dlugi czas stat si¢ najwazniejszym wsrdd
basistow-sidemanow w kraju. Pierwsza autorska ptyta z 1994 roku ukazata cechy wirtuozowskiego
stylu tego artysty, przez nastgpne lata rozwijanego. Zwracato wigc uwage specyficzne brzmienie, z
duza iloscia wysokich czgstotliwosci. Mozna doszuka¢ si¢ tu inspiracji Markiem Kingiem,
angielskim basista bedacym dla Wojciecha Pilichowskiego (co sam czgsto podkreslat), jednym z
najwigkszych autorytetow w dziedzinie gry na gitarze basowej. Wigkszo§¢ utworow zagranych jest
technika kciukowa, Pilichowski czgsto postuguje si¢ efektownymi, "perkusyjnymi” zagrywkami
(tzw. patentami). Jest to kolejny znak firmowy tego muzyka. Inspiracja Markiem Kingiem oraz
innymi zachodnimi basistami, poparte wlasna praca pozwolity mu stworzy¢ wiele tego typu
zagrywek wplatanych do partii podktadowych i solowych. Co istotne, wirtuozeria nie okazuje si¢
by¢ w tym przypadku jedynie ,pusta sztuczka”. Wiele kompozycji z owej plyty ukazuje
muzykalno$¢ 1 melodyczny zmyst Pilichowskiego potrafiacego wymysla¢ podktady basowe w ten
sposOb, ze staja si¢ one niejako melodyczno-rytmicznym akompaniamentem uzupetnionych
odrobing wirtuozerii. Dobrym na to przyktadem jest utwor "Mtyn dobry", po dzi$§ dzien bgdacy
sztandarowa pozycja w koncertowym repertuarze artysty.

Warte uwagi jest takze nagranie "W koszu, na wyspie", ukazujace melodyjny kunszt basisty.
Utwor oparty wylacznie na nakladanych na siebie $ladach elektrycznego basu, sktada si¢ z
akordowej podstawy, dwuglosowych wstawek melodycznych, na ksztalt tematu przewodniego i
partii solowej. Wszystko wykonane jest klasyczna technika pizzicato. Sam styl kompozycji z tego
wydawnictwa lokuje si¢ w okolicach instrumentalnej muzyki $rodka, czerpiacej z elektrycznych
odmian jazzu: fusion czy smooth.

Z czasem pojawialy si¢ kolejne nagrania potwierdzajace rozwdj Pilichowskiego. W pracy
muzyka sesyjnego przetomowa i jedna z najwazniejszych ptyt w jego dorobku stat si¢ krazek
"Dotyk" Edyty Gorniak. Partie instrumentalne nagrala tam mloda grupa Woobie Doobie -
nowoczesnie grajacy muzycy, ktorzy podobnie jak ich kolega, szturmem zdobywali uznanie w
rodzimym show-businessie. Pilichowski wspaniale wpasowat si¢ w popowe aranze Wojtka Olszaka,
nagrywajac oszczedne, ale charakterystyczne partie. Z basowego punktu widzenia najbardziej
cenionym 1 pamig¢tanym utworem w jego wykonaniu jest "Jestem kobieta" - piosenka w calosci
zagrana technika slap. Muzykowi udato si¢ stworzy¢, pomimo funkcji akompaniatora, bardzo
rozpoznawalna, wpadajaca w ucho lini¢ basowa, ktéra stata si¢ jednym z najwazniejszych
elementow tej przebojowej piosenki. Do tego okrasit ja krétkim i efektownym solem.

W. Pilichowski starat si¢ aby jego kolejne autorskie dokonania rdznity si¢ od siebie. Nie



chodzi o zupelna zmiang stylistyki na kazdej z ptyt, ale dokladanie kolejnych elementow,
probowanie innych mozliwos$ci, wynikajacych z naturalnego rozwoju. Doskonale dokumentuje to
ptyta "Granat" z 1996 roku. Jako kompozytor Pilichowski postanowil zrdéznicowaé repertuar.
Utwory instrumentalne sprawiaja wrazenie dokladniej zaaranzowanych i rozbudowanych niz na
pierwszej ptycie. Stycha¢ w nich nawiazania do hip-hopu ("Marcus"), amerykanskiego fusion spod
znaku Davida Sanborna ("Funky"),czy wysmakowanego jazz-rocka ("Sztandar"). Autor pozwala
sobie rowniez na udany, muzyczny zart w postaci utworu "Cowboy z Pragi" (bas, banjo, perkusja).
To nie koniec wielowatkowosci tej plyty, poniewaz znalazly si¢ na niej dwie miniatury
zaaranzowane na gitar¢ basowa, kwartet smyczkowy, tudziez fortepian - "Co$ na bas i smyki" oraz
"Bzdurki". Catosci dopetniaja cztery piosenki (z wybijajaca si¢ rola gitary basowej), co$ czego na
poprzednim wydawnictwie jeszcze nie bylo. Eklektyzm muzyki zawartej] na "Granacie" uznad
mozna za atut. Wszystko spaja charakterystyczne brzmienie i styl gry Pilichowskiego.

Zakres uzywanych tutaj przez muzyka $rodkoéw artykulacyjnych jest bardzo szeroki. W
klasycznym graniu pizzicato oraz slapie dominuje specyficzna, pozbawiona nadmiernego "dotu",
"grzechoczaca" barwa pozwalajaca podkresli¢ dynamike wykonywanych partii. Muzyk pomystowo
korzysta z harmonicznie granych akordow i tappingu. Zmyst melodyczny okazuje si¢ by¢ jednym z
najwigkszych atutéw Pilichowskiego czyniac jego kompozycje ciekawymi w odbiorze, zarowno dla
konesera, jak i mniej obytego z tego rodzaju muzyka stuchacza. Nie da si¢ tez zaprzeczy¢, ze
wpasowany w te utwory niezwykle wirtuozowski sposob gry basisty, odciska duze pigtno na
materiale z tej plyty.

Analizujac tworczos¢ 1 gre¢ W. Pilichowskiego chcialbym zatrzymaé si¢ na latach 1998-
2001, kiedy to wydane zostaly dwie plyty: "Lodotamacz" oraz "Pi". Wydawnictwa te ukazuja
rosnaca fascynacje Pilichowskiego muzyka hip-hop oraz nowoczesnymi rytmami 1 brzmieniami z
gatunku house i innych elektronicznych, tanecznych gatunkow. Przy tym wciaz podstawa pozostaja
dla Pilichowskiego pop i jazz-rock. Efektem jest konglomerat réznych styli - szczegdlnie na "Pi",
gdzie mamy piosenki z go$cinnym udziatem wokalistek, utwory instrumentalne bliskie fusion, ale
tez hip hopu. Ciekawym przykladem jest jazzowy utwér "CTA" Chicka Corei, z rapowanym
tekstem zaproszonego wokalisty. Z kolei na wcze$niej wydanym "Lodolamaczu" dominuja
elektroniczne brzmienia, a w dwéch utworach Pilichowski wrecez rapuje.

Zauwazalne stato si¢ skierowanie artysty w strong muzyki srodka: pop, hip-hop, dance, i
zahaczanie o stylistyke jazz-rockowa, od ktorej wyszedt na poczatku swojej solowej dzialalnosci.
Sam Pilichowski czgsto przyznaje, ze muzyke tworzy przede wszystkim dla szerokiego grona
stuchaczy, a nie tylko dla znawcow. Apogeum fascynacji tanecznymi dzwigkami byla ptyta
"Definition of bass" z 2004 roku.

Po okresie, w ktorym dominowat stylistyczny eklektyzm i $§miale, dla niektoérych wrecz



kontrowersyjne, muzyczne posunigcia, basista znow zwrocit si¢ w kierunku bardziej jednolitej
muzyki. Trzy postacie tworzace grupg PiEr2 (Raduli, Pilichowski, Losowski), skierowaly si¢ w
stron¢ jazz-rocka. W formacji tej Pilichowski powrocit do grania bardziej improwizowanego,
szczegolnie w wersji koncertowej. Jakkolwiek zaaranzowane utwory stanowily baze dla partii
solowych, efektownie wykonywanych przez trio. Byla to sytuacja odmienna od catkowicie
autorskich projektow Pilichowskiego, gdzie do $cistych aranzacji przywiazywal on wigksza wagg.
Jednak 1 tutaj, rzecz jasna, mial on wielki wptyw na kompozycje, a jego gra ewidentnie odcisngla
pigtno na muzyce PiEr2. Na obu plytach tego zespotu - ,, Transporter” (2005) i ,,Time 52 (2009)
partie basowe nie odbiegaja od wysokich standardow, do ktérych W. Pilichowski zdazyt juz
stuchaczy przyzwyczai¢ — wciaz daja one melodyjna podstawe, rownoczesnie $cisle wspotgrajac z
perkusja. Zauwazalna (w poréwnaniu do poczatkéw kariery) jest r6znica w brzmieniu ,,baséwki”,
ktoéra nabiera nieco nizszego pasma, aczkolwiek proces pewnych modyfikacji brzmieniowych
postgpowat przez lata, jak u wielu innych, profesjonalnych muzykow. Wciaz jednak jest to
brzmienie Pilichowskiego, ktéremu to brzmieniu, gdyby pokusi¢ si¢ o poréwnania, najblizej jest do
tego, co prezentuje Mark King.

Kilka lat wspolpracy z triem (wciaz zreszta trwajacej) musiato wywrze¢ wplyw na dalsza
dziatalnos$¢ solowa basisty. Szczegolnie daje si¢ to odczu¢ w nowych nagraniach Pilichowski Band,
odmiennych od materialu z wczesniejszych wydawnictw. Na ptycie ,,Fair of noise” (2010)
zdecydowanie wigcej jest riffowego, gitarowego grania, lawirujacego na granicy fusion, popu i
rocka. Nasuwaja si¢ tutaj analogie z gitarowym stylem Marka Radulego, z ktorym to w TTR2
Pilichowski wspolpracuje, ale takze z Janem Bo, z ktorym Pilichowski zdotat nagra¢ trzy plyty.
Takie utwory jak "Meat ball" czy "Kac Vegas" pozytywnie zaskakuja ostrymi brzmieniami i
przenikaniem si¢ riffowego grania z jazzujacymi soldéwkami. Do nowego sktadu Pilichowski Band
lider wybral mtodych, dynamicznie i nowoczesnie grajacych muzykow. Pozwolito to od§wiezy¢
formulg 1 dopracowywac szczegdty brzmieniowe i1 aranzacyjne ze stalym i zaangazowanym w prace
grupy sktadem. Wspomniane aranzacje wciaz stanowia dla basisty podstawe koncertowego
repertuaru grupy. Jednoczesnie co jaki§ czas dokonuje on w nich zmian, majacych nada¢ muzyce
swiezosci 1 bedacych probami interpretacji tego samego materialu na rézne sposoby.

W stylu gry Pilichowskiego na pierwsze miejsce wysuwaja si¢ takie elementy jak:
melodyka, rytmika i kolorystyka. Melodyka $cisle faczy si¢ z rytmicznym podej$ciem w budowaniu
partii basu w utworach. W przypadku tego instrumentu bywa to oczywiscie powszechne, natomiast
znakomity zmyst melodyczny Pilichowskiego sprawia, Ze jego akompaniamenty niejednokrotnie
zaskakuja charakterystycznymi, wpadajacymi w ucho frazami. Podobnie rzecz si¢ ma z partiami
solowymi, szczegdlnie wykonywanymi pizzicato.

Ogromna wagg Pilichowski przyktada do precyzji rytmicznej swoich linii basowych, bgdac



jednym z najlepszych pod tym wzgledem w polskim §rodowisku muzycznym. W graniu technika
slap, czesto traktuje gitare¢ basowa w sposob perkusyjny, dotaczajac tzw. ghost notes (thumione
dzwieki), dobarwiajac cato$¢ roznymi efektami artykulacyjnymi: flazoletami, wielodzwigkami,
hammer on - pull off (legato). W wykonywanych slapem solach czgsto uzywa drobnych warto$ci
rytmicznych: szesnastek, trzydziestodwojek, szes¢dziesiatekczworek. Posiada tez w zanadrzu kilka
efektownych, tzw. patentow. Jeden z nich to zmiana wysokos$ci dzwigkoéw wszystkich strun poprzez
docisnigcie reka gryfu gitary w kierunku na zewnatrz - zmianie ulega napigcie strun, stychac efekt
lekkiego, krotkotrwatego rozstrojenia. Drugi, niestandardowy sposob grania polega na doci$nigciu
strun do gryfu tokciem prawej reki (w okolicach przetwornikéw) i uderzanie tak sttumionych strun
kciukiem - daje to trudny do szczegdlowego opisania efekt styszenia gitary basowej przez
uszkodzony glos$nik. Tutaj wkraczamy wigc w dziedzing kolorystyki. Basista posiada w swym
sprzgtowym ekwipunku pokazng ilos¢ elektronicznych, gitarowych efektow (m.in.: wah-wabh,
chorus, bass-synthesizer). Korzysta z nich dosy¢ czgsto, cho¢ bez nadmiernej przesady. Czyste
brzmienie gitary basowej jest klarowne i1 dynamiczne (muzyk podkresla w nim wysokie
czestotliwoscei). Z czasem zyskalo ono na glebi poprzez uwypuklenie wigkszej ilosci "dotu".
Istotnym elementem w kreowaniu owego brzmienia peini efekt o nazwie kompresor. Ma on za
zadanie wyrdwnac¢ poziom gtos$no$ci granych dzwigkow (cichsze podbija, glos$niejsze $cisza). Przy

okazji dodaje charakterystycznego "migkkiego posmaku".

2.6. Michal Grott — basista nowoczesny

Michat Grott jest najmtodszym wiekiem i stazem basista, sposrod trzech omawianych. Jego
dorobek plytowy zajmuja przede wszystkim wydawnictwa nagrane z innymi artystami, w
charakterze sidemana oraz solowa ptyta. Jego rola ogranicza si¢ tam zazwyczaj do niewybijajacego
si¢ akompaniamentu. Bardziej charakterystyczne od basowej strony sa piosenki z obu ptyt
wokalistki Pinnaweli (Pauliny Przybysz) - "Soulahili" (2008) i "Renesoul" (2011). Dominuje tutaj
granie oparte na starych, dobrych wzorcach funku i soulu, oprawione we wspotczesna formg. Owe
wzorce przejawiaja si¢ cho¢by w brzmieniu. Gitara basowa Grotta gra bardzo niskim pasmem, w
ktérym priorytetem jest tworzenie oszczednej, nisko brzmiacej podstawy (czgsto podkreslanie
samych prym akordoéw, na dhugich warto$ciach rytmicznych). Mniejsza wage przywiazuje si¢ do

selektywnosci. W terminologii muzykow nazywa si¢ to niekiedy "poduszka". Istotnie, gra Grotta



cho¢ z pozoru mato efektowna, jest z kolei bardzo efektywna. Muzyk potrafi dobrze wyczu¢ i
wpasowac si¢ w konwencje. Trudno w tej muzyce wyobrazi¢ sobie inny sposob traktowania basu,
od tego jaki ma tu miejsce.

Pelni¢ mozliwosci M. Grotta ukazuje jego, jak na razie jedyne, solowe wydawnictwo
"Grottmusic" z 2009 roku. Mozna wskaza¢ pewne podobienstwo w koncepcji ptyty, ktora bliska jest
temu co robi W. Pilichowski, zreszta nauczyciel Grotta. Znajduja si¢ na niej mianowicie zarowno
piosenki, jak 1 utwory instrumentalne bliskie stylistyce fusion, a niekiedy tez inspirowane muzyka
klasyczna. Ptyta dowodzi duzej wszechstronnosci basisty 1 wykazuje znajomos$¢ wielu stylistyk. Do
tego dochodzi szeroka paleta srodkow artykulacyjnych i kolorystycznych .

W piosenkach, ktore jako soli§ci wykonuja zaproszeni goscie, priorytetowo potraktowane
sa nastepujace elementy: melodyka partii wokalnych, brzmienie oraz uwypuklenie melodyczno —
rytmicznej podstawy basowej. Brzmienie catosci bazuje na nowoczesnie brzmiacych
elektronicznych barwach (syntetyczne, przestrzenne, tzw. pady, oraz fortepian dyskretnie
podkreslajacy podstawe harmoniczna), wyrazi§cie i dynamicznie brzmiacej perkusji (,,zywej” lub
generowanej z komputera) oraz nisko, ale selektywnie, poteznie grajacym basie. Gitara basowa w
tej grupie utwordw intensywnie podkre$la podstawg¢ melodyczno — harmoniczno - rytmiczna.
Muzyk doskonale taczy te trzy elementy w spojna cato$¢, grajac akompaniament, tematy, unisona z
innymi instrumentami, dodajac kontrapunktyczne frazy.

Utwory instrumentalne, zajmujace najwigksza czg$¢ plyty, bazuja na nosnej podstawie
rytmicznej, tzw. groovie 1 melodyjnych tematach granych nie tylko przez gitarg basowa, ale rowniez
saksofon, trabke, instrumenty klawiszowe czy wykonywane w formie wokalizy. Ich autor stara sig
inspirowa¢ réznymi zrédlami, korzystajac z dorobku jazz-rocka, fusion, smooth jazzu, czy nawet
muzyki afrykanskiej (,,Positive time”). Utwory maja wigc zwarta, zaaranzowana forme, ale znajduje
si¢ w nich miejsce na typowo jazzowe, instrumentalne improwizacje. Osobno nalezy potraktowac
dwie pozycje na tej ptycie — ,,Preludio” i ,,130”, w swobodny sposob nawiazujace do bardziej
klasycznych form muzycznych. Pierwszy 2z utworéw sprawia wrazenie inspirowanego
polifonicznymi kompozycjami charakterystycznymi dla baroku. Grott wykorzystujac tapping,
umozliwiajacy granie dwoch, niezaleznych linii jednocze$nie, proponuje muzyke eksponujaca
rozbudowana harmoni¢ oraz absolutnie wirtuozowskie umiejetnosci. Gwoli §cistosci nalezy dodac,
iz wykonanie odbywa si¢ wylacznie na gitarze basowej. ,,130” to potaczenie nowoczesnego,
syntetycznego rytmu, wyeksponowanego kwartetu smyczkowego i1 tematu wraz z improwizacjami,
wykonywanego przez elektryczny bas.

Jedna z rzeczy najbardziej zwracajacych uwagg jest duza liczba odmiennych technik, jakie
opanowat i stosuje w swej tworczosci M. Grott. W grze na gitarze basowej od dawna podstawowe

miejsce zajmuje klasyczna technika palcowa, czyli pizzicato, oraz slap (inna nazwa — klang).



Basista nie ogranicza si¢ tylko do tego kanonu, wplatajac dzwigki wykonane tappingiem i ostatnia
nowinke wsrod basistow — fingerpicking (ustawienie prawej dioni jak u gitarzystow klasycznych —
technika ta szerzej opisana jest w rozdziale dotyczacym historii). Muzyk umiejetnie dobiera te
sposoby artykulacji, nie epatujac nimi bez potrzeby a na pierwszym miejscu stawiajac kompozycje.
W improwizacjach basista zbliza si¢ czgsto do typowo jazzowego frazowania, korzystajac tez z
typowo jazzowych skal.

Na podstawie niezwykle barwnej 1 réznorodnej gry M. Grotta, zawartej na autorskiej plycie,
oraz jego dokonaniach podczas pracy muzyka sesyjnego, mozna stwierdzi¢ jego duza
wszechstronno$¢. Widoczna jest znajomo$¢ elementéw wielu stylistyk muzycznych: od popu,
rocka, jazzu, po klasyke , we wszystkich elementach dzieta muzycznego. Pozwala to arty$cie na
dopasowywanie si¢ do oczekiwan muzykow, z ktorymi wspotpracuje. Natomiast w autorskiej
tworczos$ci, umozliwia mu to przemawianie wlasnym, muzycznym jezykiem. Z tego wzgledu M.

Grott znakomicie wpisuje si¢ obraz nowoczesnego basisty — sidemana.

Rozdzial 3

POLSCY GITARZYSCI BASOWI WOBEC TRADYCJI

3.1. Analiza porownawcza elementow dziela muzycznego u Scieranskiego,

Pilichowskiego i Grotta

Do przeprowadzenia niniejszych pordwnan zdecydowatem si¢ przyja¢ kryteria powszechnie znane
w analizowaniu muzyki. Chodzi mianowicie o elementy dzieta muzycznego, ktorymi sa: melodyka,
harmonika, rytmika, metrum, kolorystyka i artykulacja. Do analizy gatunkow ktore reprezentuja
trzej opisywani basisci (pop, rock, jazz) konieczne bedzie dokonanie pewnych modyfikacji w
interpretacjach materialu dZwigkowego czy terminologii, wynikajacych z réznic w podejsciu do
muzyki tzw. rozrywkowej. W analizie bed¢ si¢ starat uja¢ najbardziej charakterystyczne cechy

muzyki stanowiace o stylu kazdego z artystow. Oczywiste jest natomiast, ze maja oni w repertuarze



utwory roznorodne, czasem odbiegajace od gldéwnego, obranego nurtu.
Spostrzezenia 1 wnioski tutaj zawarte w wielu przypadkach stanowia wynik analiz
przestuchiwanych nagran i koncertéw zestawionych z literatura przedmiotu z informacjami

uzyskiwanymi od samych muzykow.

Melodyka: W autorskich nagraniach wszystkich trzech postaci jest jednym z
priorytetowych elementow. W ich przypadku sa to tematy przewodnie kompozycji. U K.
Scieranskiego, w zdecydowanej wigkszosci jego utworéw tematy wykonywane sa przez gitare
basowa. Scieranski niekiedy traktuje tematy na sposéb melodyczno-harmoniczny, grajac je rowniez
dwudzwigkami lub akordami (,,Homeless song”, ,,Milk and dry”). Niekiedy solowa rol¢ speinia
gitara elektryczna. Inaczej ma si¢ sprawa u pozostatych dwoch muzykéw. Zaréwno u W.
Pilichowskiego jak 1 M. Grotta motywy przewodnie gra zar6wno bas, lub inne instrumenty
wchodzace w sklad ich zespotow. Sa to przede wszystkim: instrumenty klawiszowe i saksofon.
Przewazaja tematy jednoglosowe, cho¢ obaj basisci maja w repertuarze utwory odbiegajacego od
tego standardu (Pilichowski — ,,W koszu na wyspie”, Grott — ,,Preludio”). Zastosowane jest tu
wieloglos. Tematy wykonywane przez W. Pilichowskiego technika klangu koncentruja si¢ z kolei
na melodyczno — rytmicznej stronie, dzielac funkcj¢ solowa z akompaniujaca (,,Bass Dance”). Na
tym tle muzyka Scieranskiego przedstawia si¢ bardziej ,,surowo”. Jest ona wykonywana w ramach
mniejszych sktadow instrumentalnych, solowa rol¢ powierzajac elektrycznemu basowi. Same
tematy, w przypadku catej trojki zahaczaja o idiom jazzowy, ale ich tworcy staraja si¢ w nich o
wyrazisto$¢, powtarzalno$¢ melodii. Tematy te stanowia czgsto punkty wyjscia do improwizacji.

Improwizacje, ktore muzycy wykonuja nie wydaja si¢ ,,0odjezdza¢” w bardzo zaawansowane
1 trudne dla stuchacza rejony charakterystyczne dla wyrafinowanych form jazzowych, aczkolwiek
sposob frazowania 1 prowadzenia melodii do tego rodzaju muzyki si¢ odwotuje, kierujac sig
najbardziej w strong jazz-rocka i fusion. Basisci staraja si¢ wigc tworzy¢ rytmiczne i melodyjne
frazy. Kazdego z muzykdw charakteryzuje natomiast indywidualne podejscie i styl budowania partii
solowych. K. Scieranski stosuje przejrzyste motywy, czesto opierajace sie na pentatonice i skalach
modalnych. Unika wirtuozerii, sztuczek technicznych. Daje si¢ stysze¢ odniesienia do bluesa, ktory
jak artysta sam przyznaje, jest mu bliski od lat siedemdziesiatych. (Inglik K., 2011). MozZna jeszcze
wspomnie¢ 0 czgstym stosowaniu egzotycznych, orientalnych skal w tematach przewodnich jego
utworow.

W. Pilichowski w swoich partiach improwizowanych czgsto stosuje zasadg rozwijania danej
mys$li muzycznej - poczynajac od prostych melodycznie fraz, az po wirtuozowskie ogrywanie
pasazy. Tutaj rowniez wykorzystuje on skale modalne. W partiach wykonywanych technika slap

muzyk wyksztalcit styl opierajacy si¢ na tradycji grania z lat osiemdziesiatych 1



dziewigcdziesiatych, kiedy ta wtasnie artykulacja przezywala najwigkszy rozkwit. Wtedy tez tacy
muzycy jak np.: Louis Johnson, Marcus Miller czy Mark King wyksztalcili pewne kanony grania
tym sposobem. W. Pilichowskiemu wydaje si¢ by¢ najblizej do kanonow stworzonych przez Marka
Kinga - traktowanie dzwigkoéw bardziej w sposob perkusyjny, rytmiczny mniej melodyczny.
Charakteryzuje to duza ilo$¢ przednut, thumionych dzwigkdéw o nieokreslonej wysokosci, staccata,
spore zaggszczenie wartosci nutowych.

Improwizacje M. Grotta maja w sobie najwigcej odniesien do jazzu. Opieraja si¢ na takze
na skalach modalnych, ogrywanych jednak z wykorzystaniem dzwigkow przejsciowych,
pozaskalowych. W tym elemencie styl jego grania mozna odnie$¢ do wspodtczesnych, basowych

trendéw, wyksztatconych przez dekady obecnos$ci gitary basowej w muzycznym §wiecie.

Harmonia: Basisci poruszajac si¢ w obrgbie muzyki popularnej i jazz-rockowej korzystaja
z kanondéw harmonicznych bliskim tym stylistykom. Najbardziej zauwazalnym elementem jest w
tym przypadku powtarzalno$¢ pewnych schematow harmonicznych, rozdzielonych w danym
utworze na poszczegolne czgsci. Z racji tego, iz repertuar trojki muzykow opiera si¢ na gitarze
basowej jako gléwnym instrumencie, najbardziej wybijajacymi si¢ elementami sa melodia (temat)
oraz rytm (bas z perkusja). Na tej podstawie rytmicznej (groove) tworzy si¢ kilka schematow.
Podaje¢ przyktadowa, czgsto wystepujaca forme: A, B, A, B, C, A. Rola harmonii jest tworzenie
podktadu akordowego w poszczegodlnych czesciach. Nie jest ona zazwyczaj zbyt skomplikowana,
aczkolwiek nie ogranicza si¢ tez do zupelnych podstaw. Czgsto odwotuje si¢ do zwrotow
kadencyjnych wlasciwych jazzowi, a wige 1 powszechne w uzyciu sa akordy septymowe.

Wydaje sie, ze harmonia utworéw Scieranskiego, Pilichowskiego i Grotta petni funkcje
podrzedna w stosunku do melodii 1 przy komponowaniu przez nich muzyki, koncepcja ma poczatek
w melodii lub podktadzie melodyczno — rytmicznym, pod ktére pozniej ukladane sa akordy.
Podrzgdna, nie znaczy oczywiscie — mniej istotng. Wynika to po prostu ze struktur ich utworéw,
pomystéw na ich tworzenie i specyfiki instrumentu, jakim jest gitara basowa.

Muzyka jest jednak dziedzina, ktora czgsto wymyka si¢ schematom. I tutaj mozna znalez¢
wyjatki, w ktérych podej$cie harmoniczne wybija si¢ na pierwszy plan. Rzecz tyczy si¢ muzyki
tworzonej na gitar¢ basowa solo. Jako jeden z przyktadéw wybratem utwor ,,Bialy garbus” z drugie;j
piyty K. Scieranskiego. Uzywajac gitary basowej oraz efektow: chorus, echo i volume, generuje
nakladajace si¢ na siebie, niekiedy powtarzane efektem echa, linie melodyczne lub plamy
akordowe. Nie mozna tutaj co prawda mowic¢ o klasycznej polifonii, natomiast zamyst muzyczny 1
jego efekt finalny sa tutaj bardzo przekonujace i jak na czas lat osiemdziesiatych, nowatorskie dla
gitary basowe;j.

W. Pilichowski szczegdlnie na swoich pierwszych dwodch plytach umiescit pojedyncze



utwory, w ktorych harmonia wybijata si¢ na pierwszy plan. Wskazg tytuty ,,W koszu na wyspie”
oraz ,,Co$ na bas i smyki”. Bas wykonuje tutaj linie melodyczno — harmoniczne. Prowadzac temat,
zaznacza rownoczesnie podstawe¢ akordowa w nizszych rejestrach, tworzac wielodzwigki. W tej
drugiej kompozycji istotng rolg odgrywa kwartet smyczkowy, uzupetniajac harmonig.

M. Grott posiada w repertuarze kompozycje ,,Preludio”. W pierwszej czg$ci rowniez
wykonuje melodi¢ uzupetniajac ja o inne dzwigki, tworzac kontekst harmoniczny. W czgsci drugie;j
prowadzi rownolegle dwie kontrastowe linie. Jedna o duzym zaggszczeniu warto$ci rytmicznych, w
podziale triolowym — druga jako podstawa w niskim rejestrze (cate nuty). Koncepcja ta nawiazuje
strukturalnie, jak 1 harmonicznie do rozwiazan wiasciwych epoce baroku.

Myslg, ze przytoczone powyzej analizy i przyklady muzyczne dobrze ukazuja element
harmoniczny u trdjki basistow, w kontekscie tradycji 1 czerpania z niej. Na §wiatowym rynku
muzycznym dziata wielu basistow ,,wylamujacych” elektryczny bas ze schematow melodyczno —
rytmicznych. Dodajac do solowych kompozycji element harmoniczny, poszerzaja mozliwosci tego
instrumentu. To z pewnoscia tez oddziatywuje na wyobrazni¢ muzyczna omawianych w tej pracy
postaci. Solowe kompozycje basowe uwzgledniajace melodig, harmonig 1 rytm zaczelty powstawac
pod koniec lat siedemdziesiatych. Duze zastugi ma na tym polu nieodzalowany Jaco Pastorius. Z
czasem owa ideg¢ w mistrzowski sposob rozwijali kolejni basisci, m.in.: Abraham Laboriel, Michael
Manring, John Patittucci. W Polsce tego typu granie zapoczatkowat wiasnie K. Scieranski, zapewne
poczatkowo wzorujacy sig na pionierach w tej dziedzinie, z Pastoriusem na czele. Z czasem dazyt
do wyksztatcenia indywidualnego stylu, z pozytywnym skutkiem. Z kolei by¢ moze solistyczne
utwory na bas, autorstwa Pilichowskiego moga by¢ inspirowane tym co robit Scieranski ? 1
analogicznie — na wyobrazni¢ muzyczna Grotta, mogly réwniez wptyna¢ elementy stylu i

tworczosci pozostatej dwojki.

Rytmika i Metrum: Z racji gatunkéw oscylujacych wokdét muzyki popularnej i blizszych
jej odmian jazzu, metrum utworéw Scieranskiego, Pilichowskiego i Grotta to najczesciej 4/4.
Oczywiscie kazdy z basistow wykorzystuje metra nieparzyste, ale tego typu kompozycje stanowia
mniejszo§¢ w ich repertuarze. Podobnie jest z utworami wykonywanymi ad libitum - sa to
najczesciej kompozycje na gitarg basowa solo.

Kolejnym punktem wspolnym jest dominujaca motoryka, napedzana przez wyraziste rytmy
perkusji. Trudno tu jednak méwi¢ o jednostajnych, mato finezyjnych rytmach. Scieranski,
Pilichowski oraz Grott wspdtpracuja z wysokiej klasy perkusistami. Gwarantuje to wzbogacenie
tego elementu o pulsacjg, niuanse w obrgbie synkopowania, przesuwania wartosci rytmicznych,
stosowania szerokiej gamy rytmow, charakterystycznych dla danego stylu muzycznego.

Ostatni z wymienionych elementow stanowi istotna podstawg muzyki omawianych postaci.



Przez wiele lat muzyka popularna i jazzowa przesiakala wpltywami rdéznorodnych gatunkow
muzycznych, taczac si¢ z nimi. Bohaterowie tej pracy dobrze znaja od strony wykonawczej cechy
poszczegblnych stylistyk, wykorzystujac je wedlug swoich potrzeb. Rzecz jasna gitara basowa jest
takze po cze$ci instrumentem rytmicznym, a wigc $cisSle wspotpracuje z zestawem perkusyjnym,
tworzac sekcje rytmiczna. Na tym wlasnie polu basisci razem z perkusistami przemierzaja rdzne,
rytmiczno - melodyczne $ciezki. Najcze$ciej korzystaja z motorycznych rytmow o pulsacji
osemkowej lub szesnastkowej. Sprawdza sig¢ to zardwno w graniu rocka, popu 1 wszelkich odmian
elektrycznego jazzu. Krzysztof Scieranski, szczegdlnie w swych ostatnich dzialaniach wykorzystuje

rytmy latynoskie, swingowe 1 afrykanskie.

Kolorystyka: W tym elemencie, na przestrzeni lat, zachodzity chyba najwigksze zmiany.
K.Scieranski np. przez wiele lat preferowat brzmienie podbarwione efektem chorus. Do tego
stosowal inne urzadzenia: echo (powtdrzenia dzwigku), poglos (uprzestrzennienie dzwigku),
harmonizer ( dodawanie do granego dzwigku innego interwatu). Szczegdlnie pod koniec lat
siedemdziesiatych 1 przez nastgpne dziesigciolecie, w basowym graniu istniata pewna "moda" na
barw¢ z dodatkiem chorusa. Po raz kolejny przytocze przyktad genialnego Jaco Pastoriusa,
begdacego wzorem dla rzeszy basistow na calym S$wiecie. Ta fascynacja nie omingta rowniez i
Scieranskiego, choé sprawiedliwie nalezy przyzna¢, iz nie poszedt on droga kopiowania stylu Jaco.
W podrozdziale analizujacym gre K. Scieranskiego, przytaczam jego wypowiedz, z ktorej wynika
jak bardzo nasz rodzimy basista starat si¢ unika¢ bezposrednich skojarzen z silna muzycznie
osobowoscig Pastoriusa. "Chorusowe" brzmienie nasuwa co prawda takie skojarzenia, ale juz inne
jego elementy stanowia o indywidualnych poszukiwaniach artysty. Wazna wigc role odgrywat
instrument. W latach osiemdziesiatych tym dla niego podstawowym byl bas firmy Kramer,
wyposazony w aluminiowa szyjke. Stuchajac 6wczesnych nagran Scieranskiego, jak i samemu
majac okazj¢ wyprobowaé dwa egzemplarze tego instrumentu, mogg uznaé t¢ gitar¢ za jedna z
najbardziej charakterystycznie brzmiacych w szerokiej skali najpopularniejszych basow
elektrycznych. Barwa instrumentu posiadajacego duza wyrazistos¢ w kazdym pasmie, w rekach
wirtuoza o okre$lonych preferencjach brzmieniowych stanowila doskonale narz¢dzie muzycznego
przekazu.

Jaki$ czas pozniej, gdy K. Scieranski zaczal coraz bardziej korzystaé z dobrodziejstw
technologii MIDI, brzmienie jego partii basowych ulegto diametralnej zmianie. Od tej pory mogt
gra¢ barwami syntetycznymi. Zwigkszylo to mozliwosci nie tylko kolorystyczne, ale tez
kompozycyjne i interpretacyjne. Miatem okazje by¢ na koncercie tria K. Scieranskiego i zetknaé si¢
ze wspoélczesnym obliczem artystycznym muzyka. W mojej ocenie technologia MIDI wzbogacita

zakres $rodkow stanowiacych o stylu tego basisty. Grajac w trio z gitarzysta i perkusista, Scierafski



mial do zagospodarowania dla siebie duza przestrzen dzwigkowa. Wypekliat ja barwami
egzotycznych instrumentow i innymi, typowo syntetycznymi. Czesto symultanicznie miksowat
naturalny dzwigk gitary basowej z generowana elektronicznie barwa. (Mocno dyskusyjne wydato
mi si¢ natomiast uzywanie nieprzekonujacej jakosci, barwy gitary elektrycznej, podczas gdy w
zespole gral prawdziwy gitarzysta Marek Raduli). Mozliwosci sprzgtowe pozwalaty arty$cie na
nagranie 1 zapetlenie w czasie rzeczywistym akompaniujacej linii basu i granie na tym tle (oraz
dzwiekow zespotu) improwizacji. Znacznie szerzej wykorzystuje to K. Scieranski w swoich
wystegpach solowych, gdzie przy udziale elektroniki i1 gitary basowej naktada na siebie roézne
struktury 1 budujac w ten sposob utwor.

Doszukujac si¢ zrodet, z ktérych artysta mogt zaczerpnac inspiracje do siggnigcia po
bardziej elektroniczne $rodki wyrazu natrafilem na nazwiska muzykéw, ktorzy od lat
osiemdziesiatych, wraz z pojawieniem si¢ MIDI, zaczgli z ta technologia eksperymentowac i
uzywacé jej w swojej tworczosci. Lista nazwisk jest dluga i obejmuje gléwnie... gitarzystow

elektrycznych z kregu jazzu i rocka : Pat Metheny, John McLaughlin, Allan Holdsworth, Andy

Summers, Robert Fripp czy Mike Oldfield. (http:/en.wikipedia.org/wiki/Guitar-synthesizer2011)
Mozna przypuszczaé, ze Scieranski zetknawszy si¢ z nagraniami tychze artystow zapragnat
wykorzysta¢ szerokie mozliwosci nowatorskiej technologii w swojej tworczos$ci, przenoszac ja na
gitar¢ basowa. Z udanym efektem. Tym sposobem stat si¢ innowatorem w tej dziedzinie w muzyce
polskiej. Z pewnoS$cia rowniez pozostaje jednym z nielicznych na $wiecie profesjonalnych basistow,
tak intensywnie uzywajacych MIDI w gitarze basowe;j.

Jak jednak wiadomo, na brzmienie kompozycji wptywa nie tylko pojedynczy muzyk, ale tez
sktad instrumentalny, ktéry go tworzy. U Krzysztofa Scieranskiego, w jego autorskich projektach
byly to zazwyczaj nieduze zespoty — najczesciej tria (gitara, bas, perkusja), niekiedy tez kwartety
(grupa The Colors — podstawowy sktad instrumentalny wzbogacony o wibrafon MIDI). Z racji tego,
ze byly to zespoty firmowane nazwiskiem basisty, gitara basowa znajdowata si¢ niejako na
uprzywilejowanej pozycji. Pozostali muzycy, cho¢ mieli miejsce na popisy solowe, peknili czgsto
funcje akompaniujaca. Scieranski natomiast podczas grania tematow postugiwal sie przejrzysta,
szklista barwa gitary basowej granej w wyzszych rejestrach (czy to uzywajac naturalnego
brzmienia, czy tez korzystajac z MIDI). W podktadach natomiast muzyk uzywa niskiego,
migkkiego, ale rowniez wyrazistego brzmienia, dobrze komponujacego si¢ z perkusja. Z czasem
uleglo ono pewnej modyfikacji, o czym wigcej bedzie przy okazji omawiania artykulacji.

Jak maja si¢ do tego preferencje brzmieniowe pozostatych dwodch basistow ? Przede
wszystkim dominuja naturalne brzmienia gitary basowej, sporadycznie ,,przyprawiane” efektami
elektronicznymi. Zaden z basistow nie korzysta z technologii MIDI, kierujac swoje gusta barwowe

w inng strong. W. Pilichowski na samym poczatku swojej kariery preferowat dzwigk nasycony duza


http://en.wikipedia.org/wiki/Guitar-synthesizer

iloscia wysokich i $rednich czgstotliwosci. Barwa ta oddawata dobrze dynamike i wyrazisto$¢
wirtuozowskich partii wykonywanych slapem, a przy graniu pizzicato znakomicie miksowata si¢ z
brzmieniem innych instrumentow w zespole (szczegélnie dobrze stycha¢ to na ptycie Edyty
Gorniak ,,.Dotyk™). Moim zdaniem momentami odczuwalny byt jednak brak czgstotliwosci
nizszych, nadajacych gitarze basowej charakterystyczna ,,pot¢ge” i wypetniajacych najnizsze pasmo
nagrania. Z czasem Pilichowski zaczal dodawaé wigcej tzw. ,,dotu”, nie rezygnujac przy tym z
wyrazistosci, ktora daja czgstotliwosci wysokie.

Na charakterystyczny tembr klangowych zagrywek tego basisty bardzo duzy wplyw ma
gumowa tuleja naktadana na kciuk. Daje to mozliwo$¢ uderzania w struny z wigksza sita oraz
modyfikuje barweg dzwigku. Od lat osiemdziesiatych tego samego sposobu uzywa Mark King z
zespotu Level 42. Kolejna istotna rzecza, jest uzywanie bardzo cienkich, jak na gitar¢ basowa,
rozmiaréw strun. Sprzyja to wykonywaniu niektorych, karkolomnych zagrywek 1 tez wplywa na
barwe.

W swoim wyposazeniu W. Pilichowski posiada spora ilo$¢ ,,podlogowych” efektow
elektronicznych. Najczesciej korzysta z kompresora, wyréwnujacego dynamike poszczegdlnych
dzwiekoéw. W zaleznos$ci od potrzeb uzywa efektu wah-wah (tzw. kaczka), czy bass synthesizer —
kostki, ktora moduluje barwe gitary na podobienstwo barw uzyskiwanych z analogowych
syntezatorow.

W zakresie kolorystyki zaréwno Scieranski, jak i Pilichowski posiadaja odrebne preferencie.
Wplyw na to ma konfiguracja sprzg¢towa, sposoby realizacji technik artykulacyjnych, inne
doswiadczenia muzyczne 1 zamierzenia co do realizacji wlasnej muzyki. Oczywiscie w obu
przypadkach (méwiac o czystym, nie podbarwionym efektami, brzmieniem basu) mamy do
czynienia z dobrze brzmiacymi i umieszczonymi w standardowych kanonach, barwami gitary
basowej (sa rdéznice, ale nie skrajne). Polegaja one na réznych proporcjach w zakresie
czgstotliwosci oraz odmiennych technikach artykulacyjnych (o czym za chwilg wigcej). W kwestii
stosowanych modyfikacji elektronicznych dzwigku obaj basisci krocza juz zupelnie innymi
sciezkami.

Barwa uzyskiwana na instrumencie przez M. Grotta, wydaje si¢ godzi¢ gusta brzmieniowe
Scieranskiego i Pilichowskiego. Duzo w niej glebokiego, niskiego pasma, ale istotna jest tez przy
tym wyrazisto$¢. Sposrod catej trojki muzykow Grott wydaje si¢ natomiast operowaé najbardziej
zréznicowana kolorystyka (w zakresie naturalnej barwy g. basowej). Stycha¢ to na jego solowe;j
ptycie ,,Grottmusic”, gdzie w zalezno$ci od charakteru utworu modyfikuje barwe. W piosenkach,
gdzie gra jest przede wszystkim podktadowa, brzmienie basu posiada cechy o jakich pisalem kilka
zdan wczesniej. Utwory w swobodny sposob nawiazujace do muzyki klasycznej posiadaja ,,basy”

bardziej szkliste, z duza zawartoscia wysokiego pasma. Gitara basowa jest tutaj instrumentem



solistycznym, grajacym trudne technicznie partie.

Jako muzyk sesyjny Grott roznicuje barwg swojego instrumentu w zaleznos$ci od
wykonywanej stylistyki. Istnieje roznica migdzy np. brzmieniem gitary basowej na ptytach
Pinnaweli (przewaga ,dolu”, bardzo niskich czestotliwosci — stylistyka: soul, r'n'b), a
wydawnictwem duetu Markowski / Sygitowicz (podktadowa, bardziej surowa barwa - styl:
rock/pop). Swiadczy to umiejetnosci dopasowania danego brzmienia do konkretnych potrzeb i
duzej swiadomosci w tym elemencie.

Starajac si¢ znalez¢ najbardziej charakterystyczny punkt wspdlny dla tych trzech muzykow,
moge wskaza¢ ich dbatos¢ o wyrazistos¢ barwy. Nie sposob tez odmowic basistom indywidualnych
brzmien, gdzie jak na gitar¢ basowa przystalo, w mniejszym lub wigkszym stopniu musi by¢
uwypuklone najnizsze pasmo. Kazdy z nich stosuje swoje proporcje a propo czestotliwosci : dot,
srodek, géra. Pomimo réznic, kazda z tych preferencji spetnia wymogi dobrego, profesjonalnego,
basowego brzmienia. Wplywaja na to nastgpujace elementy: artykulacja, Swiadomo$¢ muzyczna,

sprzet.

Artykulacja: Jednym ze §rodkow uzyskiwania brzmienia jest artykulacja. Niejednokrotnie,
W pierwszym wrazeniu, zastanawiajacy moze by¢ fakt, iz r6zni muzycy, grajacy na tym samym
instrumencie 1 wzmacniaczu, uzywajac tych samych technik, brzmia zupelie inaczej. Po glebszym
wniknigciu w to zagadnienie, nie musi to by¢ juz tak zaskakujace. Niejednokrotnie spotykatem si¢ z
opiniami, iz pierwszym, newralgicznym punktem, w ciagu elementow wplywajacych na barwe, jest
sam aparat grajacego. Roéznice w budowie ciala czy niuanse w sposobie ataku na strung (w
przypadku instrumentéw strunowych szarpanych) maja niebagatelny wplyw na finalny efekt w
postaci dzwigku. Z drugiej strony istnieja pewne kanony wyksztalcone przez lata historii
instrumentu 1 sposobach grania na nim, ktére powazny muzyk uznaje za obowiazujace i
ewentualnie do nich modyfikuje, rozwija wtasne pomysty.

Znakomitym na to przyktadem sa preferencje artykulacyjne omawianej tu trojki basistow, o
ktorych jest mowa w pracy. Najdluzszy stazem K. Scieranski, przez wiele lat swojej kariery
preferowat klasyczna atykulacje pizzicato (dwa palce skierowane prostopadle do linii strun, kciuk
oparty na przystawce). Tak grato i gra nadal najwicksza ilo$¢ basistow. Scieranski uzyskiwat w ten
sposob dzwigk bardzo punktowy, mocny. Jednak w latach dziewigédziesiatych kompletnie
przebudowal swoj sposob gry prawa reka. Kant dtoni opiera teraz w poblizu mostka, a w struny
uderza kciukiem z gory i palcem wskazujacym z dotu. Dociskajac dton do strun przy mostku thumi
je lekko, co daje taka wlasnie ttumiona, migkka barwg. Bez dociskania dtoni uzyskuje czysty,
wybrzmiewajacy dzwigk. Nie ma on jednak tej sity, ktora daje si¢ uzyskac przy klasycznej technice

palcowe;.



W. Pilichowski i M. Grott pozostaja wierni klasycznemu pizzicato. Obaj jednak od czasu, do
czasu wykorzystuja uktad z dlonia thumiaca struny i uzyskujac w ten sposob niezwykle niski, krotki
dzwiek.

Z calej trojki tylko Grott uzywa typowej techniki ,.fingerstyle”, ustawiajac dlon na
podobienstwo gitarzystow klasycznych i1 uzyskujac wirtuozowskie efekty (uzycie duzej ilosci
palcéw). Jest to idea stosunkowo mtoda w basowym $wiecie. Wielu wspotczesnych basistow
stosuje juz te artykulacje, jako jedna z podstawowych w swym ,,arsenale”. Poproszony przeze mnie
o odniesienie si¢ do tego typu grania, W. Pilichowski stwierdzil, iz uzywa raczej opcji z thumieniem
strun kantem dtoni. ,,Fingerstyle” natomiast nie jest technika, ktéra go angazuje. Powodem jest che¢
skoncentrowania si¢ na rozwijaniu tego, w czym si¢ specjalizuje.

Wszyscy trze] muzycy posiadaja natomiast umiej¢tno$¢ gry tappingiem oburgcznym,
wykorzystujac to w miarg potrzeb. Najwigcej wydaje sig korzystac z takiej artykulacji Grott.

Czas w koncu omowi¢ jedna z najwazniejszych technik przynaleznych gitarze basowej —
slap. Kazdy z muzykéw ma ja opanowana w sposob mistrzowski. Na dodatek Scieranski jest
pionierem tego typu grania w Polsce, Pilichowskiego stusznie uwaza si¢ za osobg, ktora w tak
duzym stopniu rozwingla w Polsce, po Scieranskim ten typ grania. Mozna tutaj wskaza¢ pewnien
ciag wzajemnych inspiracji. Pilichowski wzorowat si¢ przy nauce grze slapem na wielu basistach
zachodnich, w szczegdlnosci na Marku Kingu. Z pewnoscia nie umknat mu jednak nowatorski styl
slapowego grania u Scieranskiego. Obaj panowie preferuja natomiast zupelnie inne ustawienia
aparatu gry. Scieranski uderza struny kciukiem skierowanym do dotu, Pilichowski odwrotnie — do
gory. Nie ma to az tak kolosalnego wpltywu na réznice w brzmieniu. RdZnica owa wynika jednak ze
stosowania gumowej naktadki na kciuk u Pilichowskiego.

Uchodzac w naszym kraju za specjalist¢ od grania klangiem, W. Pilichowski stosuje szereg
efektownych, niekonwencjonalnych pomystow artykulacyjnych. Pod tym wzgledem wydaje si¢ nie
mie¢ sobie rownych w Polsce. Doktadnie opisalem je w rozdziale drugim, w czg$ci poswigcone;j
stylowi gry tego muzyka. Z racji specyfiki slapu, basista ten znakomicie rozwinat artykulacje legato
w lewej rece (pobudzany jest jeden dzwigk — nastepne wydobywaja palce lewej reki, dociskajac lub
szarpiac struny na gryfie gitary). Artysta pomija natomiast kilka wariantow grania klangiem, ktore
onegdaj wprowadzili i rozpropagowali znakomici wirtuozi elektrycznego basu: gra tzw. podwojnym
kciukiem (Abraham Laboriel, Victor Wooten), tremolo wewngtrzna i zewngtrzna czescia wszystkich
palcow prawej dtoni (Laboriel).

W grze technika kciukowa u M. Grotta mozna zaobserwowac¢ pewne wptywy pochodzace
od W. Pilichowskiego (przez okres trzech lat Grott byl jego uczniem). Wplata on w swoje partie
efektowne technicznie zagrywki. Uproszczeniem byloby jednak wskazywanie tylko W.

Pilichowskiego jako bezposrednia inspiracje. M. Grott z pewnos$cia czerpal z bogatej tradycji grania



na basie slapem, a juz jako profesjonalny muzyk uksztaltowal wlasny styl. Kazdy z basistow
wykorzystujac zréznicowane $rodki artykulacyjne odwotuje si¢ do réznych etapoéw tradycji gitary
basowej. W wielu elementach, a w szczegdlnosci w grze slapem, K.Scieranski sam te tradycje
zapoczatkowat (w Polsce, razem z W. Tkaczykiem). Muzycy czesto korzystaja z tych samych
srodkéw uzyskiwania dzwigku, r6znia si¢ natomiast sposobem ich realizacji, czyli: inna technika i

dynamika uderzenia, innym utozeniem aparatu ruchowego.

3.2. Pojecie tradycji

Jedno z gtownych 1 docelowych zagadnien niniejszej pracy traktuje o tradycji. Doktadniej rzecz
ujmujac odnosi si¢ tutaj ona do muzycznej ideii zapoczatkowanej onegdaj 1 kontynuowanej, oraz
rozwijanej przez kolejne pokolenia muzykow - basistow.

Wedlug definicji, tradycje¢ okresli¢ mozna jako tresci kultury, ktore sa przekazywane
pokoleniowo 1 uznawane przez ogot za istotne w rozwoju norm, obyczajow, sposobow myslenia.
Ma to Scisty zwiazek z przesziloscia, ale tez z wywieraniem wplywu na terazniejszos$¢
(http://www.synonimy.proffnet.com2011).

Tradycja, aby nig by¢, musi mie¢ swoj poczatek. W dziedzinie tak rozleglej i bogatej
historycznie jak muzyka (piszac o jej wycinku) na wstgpie nalezy wybra¢ moment, od ktdrego
okresla¢ si¢ zacznie poczatki owej tradycji. Gdzie wigc go umiejscowi¢ ? Mozliwosci jest wiele.
Zawegzajac pole, poczatki tradycji mozna umiejscowi¢ od poczatku basowego akompaniamentu,
zwiazanego z nim rozwojem instrumentdw basowych. Rozdziat po§wigcony historii gitary basowe;j
zaczyna si¢ od tego wlasnie momentu. Ja natomiast zdecydowatem si¢ na umiejscowienie "punktu
startowego" od poczatku historii gitary basowej na $wiecie, stopniowo zawe¢zajac to do historii
gitary basowej w Polsce 1 jej wybranych reprezentantow w postaci trzech basistow, ktorych
nazwiska widnieja w tytule pracy.

Spuscizna, z ktorej korzystaja te postacie w gtoéwnej mierze ma swoje podwaliny i1 dalszy
rozw6j w kulturze muzycznej zachodu Europy i Stanéw Zjednoczonych. W USA wynaleziono
gitar¢ basowa, ktora potem podlegata ewolucji w zakresie budowy, jak tez technik gry i petnionej
funkcji. Postgp w tym zakresie mial miejsce gtownie z dala od naszego kraju, natomiast rodzimi
basiSci starali si¢ czerpa¢ 1 inspirowac osiagnigciami gitary basowej. Z czasem wypracowywali
wlasne elementy muzycznej wypowiedzi. Tematem do dalszej analizy jest to, na ile korzystali z
wyksztatconej juz tradycji, ile natomiast dali od siebie.

Co mozna jeszcze rozumie¢ przez tradycje w odniesieniu do wspotczesnego wykonawstwa
muzycznego ? Z pewnoscia jest to szacunek do dokonan z przesztosci. Historia muzyki pokazuje, iz
kompozytorzy czy wykonawcy w rézny sposob odnosili si¢ do niej. Jedni poprzestawali czy

poprzestaja na kultywowaniu wzordw, ktore zostaly juz stworzone, uwazajac ze wszystko co



najwazniejsze zostato juz powiedziane. Takie przypadki istnieja 1 w muzyce tzw. "powaznej", w
jazzie, czy tez rocku. Jeszcze inna grupa, szanujac tradycje, mniej lub bardziej probuje wytyczac
wlasne Sciezki, z roznymi proporcjami na przeciwleglych opcjach : tradycja - postgp . Czy jednak
da si¢ zupehie odcia¢ od tradycji, idac wytacznie wlasna droga ? Na to pytanie rowniez sprobuj¢

odpowiedzie¢ w dalszej czgsci tego rozdziatu.

3.3. Scieranski, Pilichowski, Grott wobec tradycji gry na gitarze basowej

Mowiac o tradycjach gitary basowej w Polsce nalezy znalez¢ punkt od ktérego nalezy zaczaé
poréwnania. W przypadku tej pracy, taki moment chciatbym wyznaczy¢ od potowy lat
siedemdziesiatych XX w. Gitara basowa funkcjonowata juz wtedy w polskiej muzyce rozrywkowe;,
ale jeszcze na zasadzie ,,robienia tta”. Na zachodzie z kolei zaczgta wychodzi¢ z cienia, odgrywajac
coraz istotniejsza rolg w rocku i jazz-rocku, ktéry rozwijat si¢ niezwykle dynamicznie. Pojawiali si¢
pierwsi basisci kierujacy bas elektryczny w strong bardziej solistycznag. W tamtym okresie
rozpoczela si¢ kariera K. Scieranskiego, ktory poprzez udzial w zespotach Laboratorium, pézniej
String Connection 1 Air Condition, poprzez pierwsze autorskie dokonania, wyrastal na postac
absolutnie wyjatkowa. Tyczy sig to nie tylko obszaru gitary basowej, ale i polskiej sceny muzycznej
w ogole.

O wielkosci artysty, o tym, na ile zapisze si¢ w historii, czy bedzie stanowil inspiracj¢ dla
innych, §wiadczy przede wszystkim wyksztatcenie przez niego indywidualnego stylu. W dalszej
kolejnoéci zwiazane jest z tym nowatorstwo, przetarcie nowych $ciezek. K. Scieranski oczywiscie
nie mégt i zapewne nie zamierzat odciaé si¢ od tego, co zastal w basowym $wiecie, zaczynajac
swoja przygode z muzyka i potem kontynuujac ja jako profesjonalny basista. Czerpiac ze zdobyczy
techniki 1 odkry¢ w kwestii brzmien, technik gry, interpretacji muzyki, szukat jednoczesnie
wlasnego jezyka.

Co wiec ,,zastal” Scierafiski wchodzac na profesjonalna, jazzowa scen¢ muzyczna z grupa
Laboratorium ? W Polsce niewiele. Na zachodzie natomiast, w szczeg6lnosci w Stanach
Zjednoczonych istniata juz technika grania slapem propagowana przez Larry ego Grahama i Louisa
Johnsona. W rgkach Jaco Pastoriusa pojawita si¢ bezprogowa gitara basowa. Sam Jaco na fali
eksplozji jazz-rocka eksponowat gitarg¢ basowa w kompozycjach zespotowych, jak réwniez tworzyt
utwory solowe na ten instrument. Podobnie rzecz si¢ miata ze Stanleyem Clarkiem. Scieranski mogt
z tych zrodet wzia¢ co najlepsze (i to co co do Polski docierato zza ,,zelaznej kurtyny’). W ten oto

sposob w kraju coraz szerzej uwidaczniata si¢ tworczos$¢ basisty grajacego zupetnie inaczej. Zasob



srodkow wyrazu, jakimi muzyk ten dysponowal, byl coraz wigkszy i odnosil si¢ do tego, co
wykorzystywali w grze zachodni basisci. Stuchajac linii basowych w utworach zespotoéw, z ktorymi
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych grat K. Scieranski, mozna dostrzec duza precyzje i
stylowo$¢ w ich uktadaniu. Gitara basowa w rekach muzyka wypehiata swoja akompaniujaca rolg,
ale grala ,,ggsciej”, niz jeszcze jaki§ czas temu bylo to przyjgte — podkreslata harmonig 1 rytmike
utworow. Pojawialy si¢ pierwsze improwizowane sola, pojawila si¢ technika slap, dajac
Scieranskiemu nowe mozliwosci interpretacji zamystow muzycznych. Pojsciem o krok dalej
okazaty si¢ autorskie ptyty muzyka z gitara basowa w roli gléwnej. Zawarte tam kompozycje w
peti ukazywaty wyobraznig i umiejgtnosci techniczne K. Scieranskiego. Pierwsze kompozycje na
bas solo okazaly si¢ udanym przecieraniem szlakéw w historii tego instrumentu w naszym kraju.
Tak po prostu nikt wczesniej tutaj nie grat. Co najwazniejsze, artysta umiejetnie pogodzit wpltywy
oddziatywujace na niego z zachodniej muzyki i wlasne poszukiwania w obrgbie kompozycji czy
brzmienia. Zaryzykuj¢ stwierdzenie, iz w tamtym czasie niektore z jego solowych utwordéw
zaskakiwaly §wiezo$cia 1 oryginalno$cia nawet wobec zachodnich standardow. Kolejnym etapem, w
ktorym basista ten poszerzyt swoje horyzonty, kreujac swoja muzyke przy pomocy nowych
srodkow, bylo przejscie na technologi¢ MIDI. Do tego rozwoju warto doda¢ takze udane wplatanie
w utwory egzotycznych inspiracji. Scieranski stat si¢ wigc postacia nieoceniona i jedyna w swoim
rodzaju.

Jaki wptyw mial on na W. Pilichowskiego, ktoéry pojawil si¢ na scenie w latach
dziewigédziesiatych ? Mysle, ze samo zapoczatkowanie przez Scieranskiego wielu elementow w
podejsciu do gitary basowej nie pozostaje bez wptywu (mniej lub bardziej swiadomego) na zadnego
polskiego basiste¢ powaznie traktujacego instrument. Pilichowski w kilku detalach moégt sig
wzorowa¢ na Scieranskim. Ale historia si¢ powtarza. Podobnie jak jego starszy kolega, kierujac sig
ku profesjonalnej drodze muzycznej z jednej strony czerpat od autorytetow, z drugiej dazyt do
indywidualizmu. Konkretne réznice dotyczace stosowania elementow muzycznych opisalem w
analizie porownawczej — jak najbardziej one wystgpowaly. Bezcelowe wydaje si¢ szukanie
zapozyczen Pilichowskiego od Scieranskiego. Faktem jednak jest, iz Scierafiski jako czolowy i
wybitny wspottworca tradycji i rozwoju gitary basowej w Polsce miat na Pilichowskiego posredni
wplyw, wespol z innymi muzykami tworzacymi ,,Srodowisko basowe”.

Przyjrzyjmy si¢ teraz miejscu W. Pilichowskiego w historii gitary basowej w Polsce. Nauke
gry zaczynal w latach osiemdziesiatych. Bas elektryczny bardzo rozwinal si¢ od momentu gdy na
muzyczna sceng wchodzit Scieranski. W powszechnym uzyciu byt slapping, istniato cate grono
basistow o zapgdach solistycznych, instrument wykorzystywano coraz wszechstronniej, zmianie
uleglo jego brzmienie. Na swiecie krolowalta muzyka pop 1 w nagraniach wielu gwiazd mozna byto

ustysze¢ wybijajace sig, efektowne partie basowe (Michael Jackson, Toto, Level 42). W Polsce



oprocz wiodacego prym w solowym basie Scieranskiego, $miato poczynali sobie inni gitarzysci
basowi. Wérdd tych najbardziej efektownych: Waldemar Tkaczyk z Kombi, jazzmani Jan Cichy i
Zbigniew Wrombel.

Mozna powiedzie¢, ze pojawienie si¢ Pilichowskiego na rodzimym rynku muzycznym
nastapito w bardzo dobrym czasie. Preferencje grania na gitarze basowej zakorzenione w latach
osiemdziesiatych brzmiaty juz troch¢ archaicznie (szczegélnie jesli chodzi o gr¢ klangiem i
brzmienia). Brakowato kogo$ grajacego zgodnie z duchem czasu. Byt co prawda Tomasz ,,Kciuk”
Jaworski — jakkolwiek znakomity to basista, z perspektywy lat mozna stwierdzi¢, iz nie utrwalit sig¢
na dtuzej w historii. Pilichowski wstrzelit si¢ w istniejaca luke, zyskujac opini¢ mtodej nadziei
wsrod polskich instrumentalistow. Szybko ugruntowat swoja pozycje i do dzi$ pozostaje w Polsce
jednym z basowych tuzéw.

W. Pilichowski wprowadzit na polski, muzyczny, basowy grunt absolutna wirtuozeri¢ -
szczegblnie w grze ,.kciukiem”, cho¢ w grze palcami (pizzicato) rowniez. Nie mozna tez odmowic
mu wyobrazni co do aranzacji dobrze brzmiacych i nowoczesnych linii basu. Jego efektowna gra
oddawata aktualny wizerunek gitary basowej na $wiecie. Wielu znakomitych instrumentalistow
przesungto mozliwosci basu elektrycznego w zakresie szybkosci gry i1 modyfikacji technik
artykulacyjnych. W Polsce natomiast muzyk ten niejako ,,popchnal” 6w instrument do przodu. Po
nim zaczeli pojawiaé si¢ inni mtodzi, nowocze$nie grajacy basisci: Filip Sojka, Piotr Zaczek.

Juz w 1996 roku nastapito pierwsze spotkanie W. Pilichowskiego z 16 — letnim wowczas
M.Grottem. Przez trzy lata uczgszczat on do niego na prywatne lekcje. Okres jego nauki 1 wejscia
na rynek muzyczny to czas kiedy gitara basowa na §wiecie jak i w Polsce rozwija si¢ juz w tym
samym tempie. Pojawiaja si¢ kolejne modyfikacje sprz¢towe i artykulacyjne. Furorg robia basisci
pokroju Victora Wootena 1 Matthew Garrisona — kolejne postacie przesuwajace mozliwosci
,»basowki”. Grott wpasowal si¢ idealnie w obraz nowoczesnego basisty sesyjnego, wypracowujac
wszechstronny warsztat, potrafiac dobrze zagra¢ kazda technika, wedle potrzeb. Oprocz
klasycznego pizzicato i nie mniej wirtuozowskiej od Pilichowskiego gry klangiem, uzywa takze
tappingu, fingerstyle, a nawet kostki, do ktore wielu basistow nie jest przekonanych. Umie
dostosowac si¢ do kazdej stylistyki 1 zaproponowaé w niej wlasne pomysty. Gdy zapytatem go, czy
sprostatby zagraniu na ptycie heavy metalowego zespotu, bgdac muzykiem obracajacym si¢ w
»lzejszych” gatunkach, odpowiedziat twierdzaco.

Zastanawiajac si¢ nad tym, ile u Grotta stycha¢ wptywoéw stylu pozostatych dwoch basistow,
musze udzieli¢ podobnej odpowiedzi, jak w przypadku Pilichowskiego. Na jego cechy gry sktadaja
si¢ lata do§wiadczen zwiazanych z gra i stuchaniem r6znorodnych muzykow. Grott nie zajmowalby
pozycji jaka teraz ma gdyby po lekcjach z Pilichowskim stat si¢ jego kopia, aczkolwiek w

rozmowie ze mna przyznatl, iz poczatkowo bardzo zafascynowany byt gra Wojciecha (pobierat u



niego lekcje). Potem jednak stopniowo poszukiwal wlasnego stylu. Normalne wydaje si¢ natomiast
istnienie podéwiadomych wplywéw pochodzacych od Pilichowskiego czy Scieranskiego, jako

kontynuatorow basowej tradycji w kraju.

3.4. Scieranski, Pilichowski, Grott — filary polskiej tradycji gry na gitarze

basowej

Relacje owej trojki muzykow do tradycji gitary basowej w Polsce mozna rozpatrywa¢ dwojako — w
stosunku do historii obejmujacej catoksztalt dokonan z ta dziedzina zwiazanych, oraz wzgledem
siebie, jako ze kazda z tych postaci réwniez zapisuje swoja karte w historii gitary basowej,

wzajemnie wptywajac na siebie.

Miejsce Scieranskiego, Pilichowskiego oraz Grotta w tradycji i historii gry na gitarze
basowej, uktada si¢ w logiczny ciag zapoczatkowany w polowie lat siedemdziesiatych XX w. przez
najstarszego z nich K. Scieranskiego. Nowe podejécie do grania na ,,basoéwce”, ktorego gtownym
animatorem byla wiasnie ta posta¢, przygotowato grunt dla kolejnych, miodszych gitarzystow
basowych, pojawiajacych si¢ przez nastgpne lata, az do dzisiaj. Mozna wigc mowi¢ o pewnej
wymianie pokoleniowej w zakresie przekazywania do$§wiadczen (niekoniecznie w bezposredni
sposob). Czy bez Scieranskiego nie byloby Pilichowskiego, a bez tej dwojki — Grotta ?
Przypuszczam, ze sami muzycy nie potrafiliby odpowiedzie¢ na to pytanie. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze obraz gitary basowej w Polsce wygladatby zupelnie inaczej. Pionierskie dokonania
Scieranskiego posungly niesamowicie do przodu sposdb postrzegania i grania na basowce.
Przeszczepily na nasz grunt nieznane wowczas elementy gry. Nastepnie Pilichowski zaczat
wyrasta¢ na postac, ktora niejako ,,przejeta pochodni¢” nadajac gitarze basowej nowy wizerunek.
Nie znaczy to oczywiscie, ze Scierafiski usunat sic w cien. Wirtuozeria, efektowno$¢, $wiezo$é i
przebojowos¢ gry 1 muzyki Pilichowskiego elektryzowata mtodych ludzi, ktérym dawato to impuls
do zainteresowania si¢ ,,basowka”. Zreszta ma to miejsce caly czas. Co istotne muzyk idzie ,,za
ciosem”, regularnie biorac udzial w kolejnych edycjach warsztatow instrumentalnych w catej
Polsce oraz wydajac materialy instruktazowe. Sam ponadto wielokrotnie byltem $wiadkiem,
zainteresowania muzyka Pilichowskiego przez osoby nie obeznane blizej z instrumentalna, jazz-
rockowa stylistyka. Techniczne popisy tego basisty niektorym osobom, obeznanym blize] z
wykonawstwem, nie przypadaja do gustu, wywotujac zarzuty o efekciartswo, powtarzalnos$¢ tzw.
patentéw, przerost formy nad treScia. Gust jest rzecza indywidualna. Ja sam nie zaliczam si¢ do
entuzjastow szybkos$ciowej gry czy brzmienia, ktére preferuje W. Pilichowski. Natomiast nie
potrafi¢ wskaza¢ muzyka w Polsce, ktory tak propagowatby bardziej; wymagajaca od powszechnie

dostepnego ,,towaru”, muzyke instrumentalng (czasem tez i piosenki). Efekt ten bylby znacznie



ubozszy gdyby nie wyrazista osobowos$¢ 1 taka sama gra Pilichowskiego. Same za§ utwory jego
autorstwa, lacza w sobie wyrafinowanie z przebojowoscia. Osobiscie za to najbardziej t¢ postaé
cenie.

Karta M. Grotta cho¢ najmniej zapisana, zapeilnia si¢ jego kolejnymi dziataniami
muzycznymi. Jego wplyw na basowa tradycj¢ w Polsce to przeszczepianie na rodzimy grunt
nowoczesnego spojrzenia na ,,basowke” z calym arsenalem brzmien, technik i wszechstronnosci.
Jego gra utrwala si¢ na coraz wigkszej ilosci ptyt, co stanowi pozostawiony po sobie, niezatarty
slad. Rownocze$nie bardzo prawdopodobne jest, ze muzyka i1 styl Grotta inspiruje miodych,
poczatkujacych basistow, dajac impuls do siggnigcia po instrument i zglgbiania jego tajnikow.
Zreszta i on, rekomendowany przez W. Pilichowskiego, coraz czg$ciej zaczyna dzieli¢ si¢ swoja
wiedza na warsztatach muzycznych.

Zashugi tych wlasnie trzech basistow dla rozwoju gitary basowej nad Wista wydaja sig
nieocenione. Dzigki ich kreatywnosci wynikajacej z szacunku dla tradycji, a z drugiej strony
poszukiwania wlasnych $rodkéw wyrazu, owa tradycja ma swoja kontynuacje, zyskujac na
elementach zgodnych z duchem czasu. Opisani w powyzszej pracy Krzysztof Scieranski, Wojciech
Pilichowski 1 Michat Grott, stanowia moim zdaniem, najbardziej wyrazista reprezentacj¢ basowej
instrumentalistyki w Polsce. Oprocz nich tworczo dziata cala rzesza innych, znakomitych basistow
tworzac spojny i pozytywny wizerunek muzykow, nie odbiegajacych poziomem od $wiatowych
standardow.

Czas postawi¢ pytanie o to, czy tradycja ta posiada cechy wyrdzniajace ja na tle innych
krajow ? Moim zdaniem trudno doszuka¢ si¢ elementoéw catkowicie odmiennych od tego, co dzieje
si¢ muzyce poza granicami Polski. W wigkszo$ci aspektow dotyczacych muzyki rozrywkowej i
jazzowe] prym wioda kraje anglosaskie (Wielka Brytania, Stany Zjednoczone). Odnosi si¢ to
rowniez do gitary basowej. Jej tradycja zostala zapoczatkowana w USA 1 tam tez podlegata
ewolucji w najbardziej dynamiczny sposob. W tej perspektywie obraz polskiej gitary basowe;j
prezentuje si¢ znakomicie, ale nie przejawia cech wielkiej oryginalnosci. Nie jest to zarzut. Wydaje
si¢ po prostu mato mozliwe aby w matym kraju, w §rodku Europy stworzy¢ co$ odrgbnego i
catkowicie wyrozniajacego si¢ w dziedzinie gitary basowej (aczkolwiek sa wyjatki na innych
instrumentach, np. czerpiacy z polskiego folkloru saksofonista Zbigniew Namystowski, czy
skrzypek Michal Urbaniak). Zamiast tego polscy basisci stawiaja na profesjonalizm i szukanie
wlasnego stylu, ale opartego na wypracowanych juz na $wiecie kanonach. Wielokrotnie juz polscy
gitarzysci basowi mieli okazje wspolpracowaé z zagranicznymi artystami zyskujac ich uznanie.
W5rod nich sa bohaterowie niniejszej pracy, a takze inni muzycy: Tomasz Grabowy, Piotr Zaczek
czy Robert Kubiszyn.

Gdybym natomiast, sposrod trzech opisywanych w pracy basistow miat wskazaé tego,



ktérego wyrdznia najbardziej indywidualny styl (na tle dokonan basistow zachodnich),
postawilbym na Krzysztofa Scieranskiego. W jego tworczosci (szczegdlnie w latach
osiemdziesiatych) daje si¢ odczu¢ nieustanne dazenie do przemawiania wlasnym jezykiem
muzycznym. Znow oczywiscie jest to oparte na standardach grania na elektrycznym basie, ale juz
tak rozlegle inspiracje egzotycznymi stylistykami (w ktérych nie wystgpuje gitara basowa)
$wiadcza o tym, ze artysta ten traktuje muzyke w ujeciu catosciowym - nie tylko przez pryzmat
basu. Co do ostatniego stwierdzenia, nie mozna rzecz jasna odmowi¢ tego réwniez pozostalym
dwoém basistom.

Uwazam, ze trudno jest wskaza¢ wybitnie ,,polskie” wyznaczniki polskiej tradycji grania na
gitarze basowej. Tradycja ta w czasach gdy Polska znajdowata si¢ za ,,zelana kurtyna”, w pewnien
sposob ,,nadganiata” Zachod, uzupetiajac braki. W czasach obecnych, rownolegle ze §wiatowymi
kanonami, podaza wspdlna droga. Mozna na to spojrze¢ w szerszym ujeciu. Takiemu stanowi
rzeczy sprzyja nasza europejska przynalezno$¢ kulturowa, globalizacja, rozwdj 1 dostgpnosé
medidw elektronicznych. Te czynniki sprawiaja, ze pewne obowiazujace standardy muzyczne
istnieja jako podstawowe, oczywiste (szczegdlnie w muzyce rozrywkowej). Historia co prawda
pokazuje, ze jesli chodzi o artystow z naszego kraju, w ujeciu globalnym najbardziej wyrdznili sig
ci, ktorzy czerpali z polskiego folkloru. Wprowadzalo to element nieznany i atrakcyjny dla
stuchacza spoza Polski. W tym, jak si¢ okazuje od lat, tkwi ,,furtka” dajaca mozliwo$¢ wniesienia
czego$ od siebie do zachodnich standardéw muzycznych. Jakkolwiek jest to temat na inne
rozwazania, mysle jednak ze trudno w przypadku gitary basowej wymagaé skierowania si¢ w
rejony folkloru.

Konczac nalezy stwierdzi¢, iz tradycja gry na gitarze basowej w Polsce, majac si¢
znakomicie, niejako wpasowuje si¢ w histori¢ elektrycznego basu na $wiecie. Rodzimi basisci
dostarczaja swoja gra wiele niezapomnianych wrazen estetycznych 1 wszystko wskazuje na to, ze
zapotrzebowanie na ich kreatywno$¢ bedzie sig¢ jeszcze dlugo utrzymywaé (nawet wbrew

wszechogarniajacej komputeryzacji technik nagraniowych).
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